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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


Même principe pour les fauteuils, les tables (à rallonge ou 
tables de complément), les lits et les sophas. La fidélité des 
chents démontre le bien-fondé du principe: offrir des meu- 
bles facilement combinables, à un prix possible, et permet 
tant d'échapper aux anciens préjugés et aux faux «styles». 


Nouvelles porcelaines allemandes 225 
par Willy Rotzler 


Sous la bienfaisante influence du Bauhaus et du Werkbund 
allemand, une cohorte de pionniers (Trude Petri pour la 
manufacture de Berlin, Hermann Gretsch pour celle d’Arz- 
berg, W. Wagenfeld pour celle de Fürstenberg, d’autres en- 
core) avaient, dès 1930, commencé de créer des procelaines 
usuelles libérées de l’hypothèque du 18€ siècle et conformes 
à l'esprit de notre temps. Après la seconde guerre mondiale, 
la production allemande, en proie à la double difficulté de se 
reconstituer et de faire face à une demande énorme, suivit 
pour une part la voie la plus facile, celle de l’imitation de 
l’ancien, mais, fort heureusement, certaines manufactures 
(Arzberg, Schônwald, Berlin) entreprirent de réaliser, pour 
ce nouveau départ, des modèles non moins neufs conçus 
entre autres par Gretsch, T. Petri, etc., sous le signe de la 
simplicité et de l'authenticité des conceptions des années 30, 
tandis que la manufacture Rosenthal confiait à l'Américain 
Raymond Loewy l'invention de certains modèles. Si, d’ail- 
leurs influencées par les formes japonaises, les créations de 
Loewy n'échappent pas toujours à la mode, celles de Wa- 
genfeld et de Lôffelhardt (qui a succédé à H. Gretsch à Arz- 
berg) retiennent particulièrement l’attention par leur souci 
de surmonter le point de vue purement utilitaire et fonc- 
tionnel, au point qu’il est permis de dire que ces nouvelles 
porcelaines allemandes, en même temps que pratiques et 
conformes aux exigences de l’homme moderne, constituent 
en elles-mêmes autant de manifestations concrètes de pures 
formes plastiques. 


André Derain 230 
par Heinrich Rumpel 


Il est des artistes dont une œuvre ou un groupe d'œuvres 
exprime l'essence; d’autres, au contraire, réalisent, en 
chacune -de leurs périodes, des œuvres équivalentes de 
niveau, et dont la multiplicité prismatique définit comme 
historiquement leur créateur. André Derain, apparemment, 
est de ceux-ci. — Né à Chatou le 10 juin 1880 (son père y 
était pâtissier et eût voulu qu’il devint ingénieur), il:com- 
mença à pendre à l’âge de quinze ans et devint bientôt 
l'ami de Vlaminck, puis de leur aîné Matisse. Jusqu’en 1902, 
il travailla dans le même atelier que Vlaminck. Deraiïn est 
l’un des chefs de file du fauvisme. Mais parallèlement, D. 
(son mot à Vlaminck: «(Que gagne-t-on à manquer de cul- 
ture ?») va au Louvre copier les maîtres et, s’il doit au fau- 
visme une passion de la couleur pure, dès 1907 la grande 
exposition posthume de Cézanne (mort en 1906) actualise 
pour lui le problème de l’espace. Naïssent alors, jusqu’à la 
guerre de 14, les toiles qui se rapprochent du cubisme, et à 
propos desquelles Apollinaire a pu écrire: «L’art de Derain 
est maintenant empreint de cette grandeur excessive que 
l’on pourrait dire antique.» Son évolution, son prestige 
marquent la même ligne ascendante jusque vers 1920, date 
à partir de laquelle une espèce de stagnation semble s’appe- 
santir sur l’activité du peintre. De plus en plus, il voudrait 
renouer avec la grande tradition. «(Tout ce qu'ont fait les 
Egyptiens, écrit-il, les Grecs, les Italiens de la Renaissance, 
est. Quantité d’œuvres modernes ne sont pas.» Cette obses- 
sion du côté problématique de la situation du créateur à 
notre époque, si elle ne l’a point paralysé (il a toujours con- 
tinué de peindre, et son œuvre graphique, sa contribution à 
la décoration théâtrale, jusqu’en ses toutes dernières années: 
51 et 53, pour Aix, sont considérables), explique peut-être 
que l’on tende aujourd’hui à le considérer comme un éclec- 
tique («chaque époque pourrait avoir en lui son modèle», à 
écrit de lui C. Einstein). Du moins est-ce là un jugement qui 
a été souvent émis depuis sa mort (10 septembre 1954); qui 
sait cependant si la postérité ne le révisera point? 
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One-family House at Zumikon (Zürich) 202 
1953, Architect: H. Escher, SIA, Zürich 


Restricted financial means, but the proprietor’s understand- 
ing of the architect’s aims compensated for this. Construc- 
tion relatively concentrated, but with the object of creating 
the maximum of space by causing the subsidiary rooms to 
gravitate around the focal living-room. Cost: (670 cubic m.) 
Swfr. 67,000. 


House at Zumikon (Zürich) 205 
1953/54, Architect: Theo Schmid, FAS/SIA, Zürich 


À sloping site, an easement and local regulations (the com- 
mune insisted on a tiled roof) had to be taken into account. 
Three superposed levels: entrance at grade level; right and 
left, staircases leading to bedrooms (children’s and parent?s); 
the middle way to the living-room at the same level as the 
children’s workroom, playroom and guest’sroom.The living- 
room hss à fireplace and is enlarged by a covered terrace. 
Colours: interior, neutral; exterior, blue-orange-beige. 


Architect’s Own Home in Olten 209 
Architect: Hermann Frey, FAS]SIA, Olten 


Built on a slightly sloping site, this house comprises: base- 
ment with entrance, vestibule, playroom, laundry, etc.; 
ground-floor, hall with freplace, living-room, kitchen, maid’s 
room and lavatory; first floor, 4 bedrooms, bathroom and 
study. Garden designed by Willi Neukomm, Zürich. 


House at Rhode-St-Genèse near Brussels 212 


1953, Architects: Jacques Dupuis and Simone Guillissen- 
Hoa, Brussels 


Two right-angled wings with accent on the living-room 
which, at storey level, has a gallery with access to the other 
rooms. Large southwards garden which, for intimacy, is 
protected by the two wings and an enclosure wall. 


House at Thalwil 216 
1953, Architect: Lisbeth Sachs, SIA, Baden 


Ovwing to steep southwards slope and property easement, a 
long and low building was constructed. Ground-floor: service 
rooms and guest-room. First floor: this is the real living 
area; the living-room opens on to a balcony with a beautiful 
view. Volume: 1200 cubic m., including the garage. 


Architect’s Week-end House on the Lake of Morat 218 
1952, Architect: W. Allenbach, SIA, Berne 


À bungalow on stilts with six rooms. Existing trees left 
standing, thus separate garage. For direct access to the 
lake, the reed belt has been partly cleared. 


“FREBA°” Standard Furniture 221 


Designer: Alfred Altherr, Arch. FAS/SWB; Manufacturer: 
K.H. Frei, Weisslingen (Zürich) 


Standard elements with caréful sizing is the dynamic idea 
behind this furniture. Sideboards, glass cabinets, cupboards 
or chests of drawers can be constructed. This means that 
household furnishing may, so to speak, develop element by 
element with the lives of the family. The same principle is 
applied to easy-chairs, tables (pull-outs or nests), beds and 
sophas. The fact that purchasers keep coming for more 


shows how realistic the idea is, 1.e. offer furniture easily 
combined at reasonable cost. Result: liberation from deep- 
rooted prejudices and pseudo-styles. 


La 


New German Chinaware 225 
by Willy Rotzler 


The benign influence of the Bauhaus, the German Werk- 
bund and a host of other pioneers (Trude Petri for Berlin, 
Hermann Gretsch for Arzberg, W. Wagenfeld for Fürsten- 
berg and others) has, since 1930, been creating a taste for 
everyday chinaware devoid of 18th century encumbrances 
and in keeping with the spirit of our times: After World 
WarIl, German production, faced with the double difficulty 
of reorganization and meeting a huge demand, tended to 
take the line of least resistance and imitate old models. It 
was fortunate that certain factories (Arzberg, Schünwald, 
Berlin) made it their business to further new designs by 
Gretsch and T. Petri, etc., harking back to the simplicity 
and authenticity of the thirties, while the Rosenthal factory 
commissioned the American, Raymond Loewy, to create 
some new designs. If the latter, under the influence of Japa- 
nese designs, do not always steer clear of the conventional, 
those of Wagenfeld and Lôffelhardt (Gretsch’s successor at 
Arzberg) are worthy of special attention in that every effort 
is made to go beyond purely utilitarian and functional con- 
siderations. One can even go so far as to say that this new 
German chinaware, while practical and in keeping with 
modern requirements, is a concrete manifestation of plastic 
forms. 


André Derain 230 
by Heinrich Rumpel 


There are artists of whom one work or a group of works 
express the essence, while others, in each of their periods, 
create works of equal value whose prismatie multiplicity 
defines, historically as it were, their creator, It is to the 
latter that André Derain seems to belong. Born at Chatou, 
June 10, 1880 (his father was a confectioner and would have 
liked him to be an engineer), he started to paint at the age 
of 15 and was soon on terms of friendship with Vlaminck, 
then with their senior, Matisse. With Matisse, Marquet, 
Friesz, Vlaminck and Dufy he is one of the leaders of Fau- 
vism. But parallel to this Derain (cf. his remark to Vla- 
minck: “What does it profit a man to lack culture ?’’) went 
to the Louvre to copy the masters, and if he owes to Fau- 
vism a passion for pure colour, from 1907 onwards it was 
Cézanne’s great exhibition (he died 1906) which presented 
the problem of space. This resulted, up to World War I, in 
the pictures which founded cubism and of which Apollin- 
aire could write: “Derain’s art is now suffused with that 
excessive grandeur which one might call ancient.” His evo- 
lution, his prestige, were on the upgrade until about 1920, 
but then a sort of stagnation seemed to set in. He desired 
more and more to root himself in the great tradition. 
“Everything achieved by the Egyptians”, he wrote, “the 
Greeks, the Italians of the Renaissance, ?s. Many moder 
works are not.” This obsession with the problematic aspects 
of the artist’s situation in our epoch, though it did not in 
the least paralyse him (he went on painting, and his gra- 
phic work, his contributions to theatre decoration for Aix 
right up to his final years, 51 and 53, are considerable) 
explain why one tends to regard him as an eclectic (‘each 
epoch could find its model in him”, wrote C. Einstein). The 
judgement has often been pronounced since his death 
(September 10, 1954); but who knows whether posterity 
will not think otherwise ? 
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7ohnecke im Haus in Zumikon, Hans Escher SWB, Arch. SIA, Zürich | Maison à Zumikon; intérieur | House at Zumikon, interior 


Individuelle Wohnhäuser / Maisons individuelles / Individual homes 


Die äuferst komplexe Natur des individuellen Wohn- 
hauses macht dieses zu den interessantesten und schünsten 
Architekturaufqaben von immerwährender  Aktualität, 
aber — für den verantwortungsbewufiten Architekten — 
auch zu einer schwierigen, xeitraubenden und in der Regel 
wenig profitablen Angelegenheit. Offene Zwiesprache und 
intensive Zusammenarbeit von Architekt und Bauherr 
sind unerläfilich. Unproblematisch und leicht érscheint die 
Aufgabe nur jenen Architekten und Bauherren, denen es 
lediglich darum geht, sich des Hausbaues auf einfachste 
und schnellste Weise zu entledigen. Das kann selbstver- 
ständlich nicht zu einem in allen Teilen wohldurchdachten 
und lebensnahen Wohnhaus mit charaktervoller Raum- 
anlage und klarer Formaussage führen. Das Bild unserer 
städtischen und ländlichen Vorortgebiete zeigt denn auch 
eine geradezu beklemmende Gleichfürmigkeit, Hilflosig- 
keit und Häflichheit, set es in Form gedankenloser, senti- 
mentaler Anlehnung an Vorhandenes oder von erzwun- 
gener und daher abstoBender Originalität modernistischer 


Präqung. 


Ein schureriges Kapitel sind die — vor allem auf dem 
Lande — in Baukommussionen und Gemeinderäten vor- 
handenen verhärteten und engstirnigen  Auffassungen 


dem neuxeitlichen Wohnhaus gegenüber.  Während in 


jeder Beziehung dilettantische Projehkte mit althergebrach- 


ter Form ohne weiteres bewilligt werden, stofen unkonven- 
tionelle charaktervolle Lüsungen quter Architekten — mit 
oder ohne Flachdach — immer wieder auf Widerstand. 
Das oberflächlich  verstandene  Zauberwort  «Heimat- 
schutz» bietet Laienrichtern den willkommenen und ein- 
zigen Halt; über den wahren Sinn dieser Bestrebungen 
geben sie sich keine Rechenschaft. Diese offensichtlichen 
Mifstände der falsch verteillen Kompetenzen behindern 
die lebendige und gesunde Entwicklung des privaten 
Wohnhausbaus und bedeuten für die Architektenschaft 
eine Demütigung. Abhilfe kann nur dadurch geschaffen 
werden, daf bei Bautenbewilliqungen ausgewresene und 


aufgeschlossene Fachleute zur Beurteilung der Architektur- 


Fragen auf eine für die Behdrden verpflichtende Weise 
q P 


zugezogen werden & ae 
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Einfamilienhaus in Zumikon| Zürich 


SIFB. Architekt SIA. Zürich 


im Innern spürbar. 


1 mit Garage, Küche und Bad sowie das 


hoB sind in Backsteinmauerwerk erstellt. 


ur die dem Schlagregen ausgesetzten Flächen und die 


x 
Wän ecken in Küche und Bad sind verputzt, alle 


ohne Verputz. In Wohn- und Schlafraum 
und Kinderzimmer AubBenwände und Decken aus Holz. 


1lafräumen in Tannenholz, in allen andern 


Râäumen i 


SIA: 670 m°. Baukosten ohne Land, 


ungs- und Umgebungsarbeiten: Fr. 67000.—. 
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Das Haus von Südwesten mit Garten- 
sitzplatz | Vue prise du sud-ouest | 
From the south-west 


JIntergeschoB 1:300 | Soubassement | Basement floor Erdgeschof 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor 


Ansicht von Osten | Vue prise de l’est | From the east Eingang 
Garderobe 
Bastelhalle 
Gedeckte Spielhalle 
Gastzimmer 
Heizung, Keller 
Garage 
Wohnraum 
EBplatz 

10 Schlafraum Eltern 
11 Kinderzimmer 

12 Küche 

13 Luftraum Garage 
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14 Gartensitzplatz 
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vus und gedeckter Sitzplatz von Westen | Vue prise de l’ouest; terrasse couverte | From the west, covered terrace 


Wohnhaus in Zumikon|/Zürich 
1953/54, Theo Schmid, Architekt BSA/ST4, Zürich 


Gegebenheiten 


Situation: Das Gelände dieses für Dr. med. C. Hartmann- 
Monakow erstellten Wohnhauses ist ein gegen Südosten 
abfallender Steilhang mit eimer Hôhendifferenz von 4,50 m. 
Bauvorschriften und Servitute bedeuteten eine Erschwe- 
rung der Projektierung des Hauses auf dem flächenmäfig 
begrenzten Baugelände. 


Baubewilliqung und Heimatschutz: Sich auf heimatschütz- 
lerische Erwägungen berufend, verlangt die Gemeinde 
Zumikon ausdrücklich das Ziegeldach. 


Raumprogramm: Es umfalit: Wohn- und Efraum mit 
Studio, vier Schlafräume, je ein Mädchen-, Gast- und Spiel- 
zimmer, Küche und Waschküche, Garage, Kellerräume. 


Raumorganisation 


Das Haus ist in vertikaler Richtung dreifach gestañffelt: 
Vom Eingangspodest mit Garderobe und WC führt eine 
Differenztreppe linkerhand ins Schlafgeschofÿ der Kinder 
und rechterhand ins SchlafgeschoB der Eltern. Beide Schlaf- 
geschosse besitzen ihre eigenen Salubritätsräume. 


Geradeaus steigt man hinunter zur Wohnhalle, dem Arbeits- 
platz für die Kinder. Auf gleicher Hôhe liegen direkt zu- 
gänglich: Spielzimmer und Gastzimmer. 


Eine weitere Differenztreppe führt zum Wobnraum, der 
mit einem offenen Kamin versehen ist. Der Wohnraum 
wird nach Westen durch einen gedeckten Sitzplatz erweitert. 


Die V-Form des Daches ermôglicht den Durchblick von 


Le] 
® 


Gartenhalle von Nordwesten |, 


der Wohnhalle auf die Wiesen am FuBe der Bôschung. 
Das schône Alpenpanorama erôffnet sich als letzte Stei- 
gerung erst beim Betreten des Wohnraumes. Abwech- 
selnde Besonnung der Tagesräume von Osten, Süden und 
Westen. 


Im Keller befinden sich eine Warmwasserpumpenheizung 


Blick von der Terrasse gegen Westen; in der Ferne der Ütliberg | La 


terrasse; vue vers l’ouest | View towards the west 


La terrasse couverte; vue prise du nord-ouest | The covered terrace from the north-west 


mit Boiler kombiniert, ferner ein Vorratsraum, Abstell- und 
Trockenraum. 


Konstruktion und Materialien. 


ÂAuBeres Backsteinmauerwerk 32-39 cm stark aus Isolier- 
steinen. Holzwand des Kindertraktes aus 12 em-Holzstän- 


Schnitt 1:40 durch Fenster, IL. L_ : 
Dach mit Rinne über Wohn- Il | | ei k | 


TAUM 


| Coupe du toit, de la 


/ 


gouttière et de la fenêtre de la 


grande salle | Cross 


-section of 


living-room roof and window 


ohmraum, vom Treppenpodest aus gesehen | Grande salle | Living-room 


der doppelter AuBenschalung und innerem Fastäfer, da- 
zwischen Isolation mit Glasseidematte. Erdgeschofidecke 
14 em massiv; Bôden über nicht unterkellerten Räumen 
aus Ottikerbalken. 


Beläge: Plättlibelag in den beiden Küchen, Ziegelplatten- 
belag in Halle, EB- und Wohnraum. Parkettbôden in den 


fferenztreppe zum SchlafgeschoR | Escalier conduisant aux chambres 
coucher | Staircase leading to the bedroom floor 


Photos: Peter Trüb, Zürich 


Schlafräumen und im Wohnraum. Wohnraumtreppe in 
Eichenholz, Hallentreppe und Treppe ins Kindergeschof 
aus Kunststein mit Gummieinlage; Elterntreppe in Buchen- 
holz. Kinderkorridor mit Waschplatz mit Linoleum belegt. 


Kamine und Kaminwand im Wohnraum in Sichtmauer- 
werk. Farben: innen neutral, auBen blau-orange-beige. 


Blick vom Wohnraum auf Hauseingang | L'entrée de la maison; vue 


prise de la grande salle | Entrance door seen from the living-room 


Nes 


Das Haus von Süden | Vue prise du sud | From the south 


Erdgeschoh 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor 


1 Eingang 10 Waschküche 17 Kinderschlafräume 
2 Garage 11 Efraum mit Galerie 18 Elternschlafzimmer 
3 Garderobe 12 Wohnraum 19 Kofferraum mit 

4 Halle 13 Kaminplatz Bad, WC 

5 Studio 14 Frühstückplatz 20 Vorratsraum 

6 Gastzimmer 15 Gedeckter Sitzplatz 21 Môbelmagazin 

7 Reservezimmer 16 Schrankraum mit 22 Heizung 

8 Mädchenzimmer Sanitärräumen für 23 Kohlenraum 

9 Kochküche Kinder 24 Wäschehänge 


Westfassade 1:300 | Façade ouest | West elevation 


SchlafzimmergeschoB 1:300 | Etage des chambres 
coucher | Bedroom floor 


Keller 1:300 | Cave | Basement floor 


bumtansicht von Westen | Vue prise de l’ouest | From the west 


Wohnhaus in Ollen 


Eïgenheim des Architekten 


1952, Hermann Frey, Architekt BSA/STA, Olten 


Situation 


Der Bauplatz liegt auf gegen Süden leicht abfallendem 
Gelände am nordwestlichen Stadtrand von Olten, direkt am 
Wald, der die Liegenschaft gegen Nord- und Westwinde 
abschirmt. Schôüne Aussicht gegen Süden. Zufolge des ge- 
setzlichen Minimalabstandes vom Walde mufte auf eine 
eingeschossige Hausanlage verzichtet werden, weil dadurch 
die Grundfläche innerhalb des zur Verfügung stehenden 
Baugeländes zu groB geworden wäre. 


Raumorganisation 


Im Keller: Hauseingang, Eingangshalle, Spielzimmer, 
Waschküche und Trockenraum, Heizung, Gemüse- und 
Luftschutzkeller. 


Im Zrdgeschof : Halle mit offenem Kamin, Wohnraum mit 
Blumenfenster und windgeschützter Terrasse, EBzimmer, 
Küche mit Arbeitszimmer, Mädchenzimmer, WC. 


Im ObergeschoB: Elternschlafzimmer, 3 Kinderzimmer, 
Arbeitszimmer, Bad, Abstellraum, Balkone auf der ganzen 
Südfront. 


Konstruktion und Materialien 


Umfassungsmauern: Kalksandstein, zum Teil verputzt, 
zum Teil als Sichtmauerwerk, isoliert mit Glaswolle- 
matten und längsgelochten Backsteinen. Innere Trag- 
wände in Backstein 12 em stark, Zwischenwände 6 cm 


stark. 


Decken: In Eisenbeton parallel zu den Längsfassaden 
gespannt. Decke über ObergeschoB als Flachdach mit 
Durisol-Hourdis und mit dreifacher Dachpappenlage ab- 


gedeckt. 
Bodenbeläge: Räume im Erdgeschof Parkett, im Ober- 
geschof Spannteppiche. Küche, Bad und WC geplättelt. 


Der Treppenbelag besteht aus geschliffenem Kunststein. 


Wände: Verputzt und hell tapeziert. Decken: Verputzt und 


farbig gestrichen. 


Fenster: Doppelverglasung in Holz mit Rolläden. Ver- 
glasung des Blumenfensters mit Thermopane-Glas,. 


Heizung: Stramax-Deckenheizung in sämtlichen Räumen. 
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Detail Westfassade mit Blumenfenster | Façade ouest; détail | Detail of 


west elevation 


Gartenanlage 


Bei der einfach gehaltenen Anlage des Gartens wurde von 
den natürlichen Gegebenheiten ausgegangen. Im Wald an 
der Westgrenze befindet sich ein intimer und kühler Som- 
mersitzplatz. Die Gartengestaltung besorgte Willi Neu- 
kom, BSG, Zürich. 


Umbauter Raum nach den Normen des SIA: 1200 m°. 


Treppenaufgang | Escalier d'accès | Access steps 


mn 
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Querschnitt 1:300 | Coupe | Cross-section 
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nsicht von Südosten | Vue prise du sud-est | From the south-east 


ageplan 1:800 | Plan de situation | Site Wohnraum, im Vordergrund Efteil | Grande salle; au premier plan, le coin des repas | Living- 
lan room, în the foreground, the dining area 


Gesamtansicht von Süden mit Gartenhof-Eingang und Garage | Vue prise du sud; entrée du jardin et garage | From the south, garden entrance am 


garage 
Wohnhaus in HRhode-St-Genèse bei Brüssel 
1953, Jacques Dupuis und Simone Guillissen-Hoa, Architekten, Brüssel 

Das Haus in der Landschaft | Maison et paysage | The setting of the house Lageplan 1:2000 | Plan de situation | Site pla 
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Situation 


Das für em kunstsinniges Ehepaar gebaute Haus dient 
hauptsächlich dem Aufenthalt über das Wochenende und 
während der Ferien. Es liegt auBerhalb des Stadtteils Uccle 
in einer landschaftlich reizvollen Gegend. Am Nordrand 
fällt das Gelände leicht ab, und der Bau wurde ganz nach 
dieser Seite geschoben, um einen môglichst grofBen Süd- 
garten zu erhalten. Dieser ist zur Erzielung grôBtmôglicher 
Intimität und Abgeschlossenheit von den beiden Baukôrpern 
und einer Gartenmauer umschlossen. 


Raumantlage 


Der Bau weist zwei rechtwinklig zueimander stehende 
Flügel auf. Der niedere Flügel enthält die Garage mit 
Abstellfläche, ein Gastzimmer, das Mädchenzimmer und 
die Garderobe. In Anbetracht des Wunsches nach frei- 
zügigem Wohnen mit gelegentlichen Gästen wurde das 
Hauptgewicht auf den Wohnraum gelegt. Der langge- 
streckte Raum ôffnet sich gegen Süden und den Gar- 
tenhof (Hauseingang) sowie nach Westen und nach Nor- 
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s, Hof und Loggia | Maison, cour et passage couvert | House, courtyard and loggia 


Gartenhof mit Blick auf Eingang | L'entrée 
towards the entrance 


Photos: Graf, Brüssel 


vue de la cour | Courtyard 


Detail Pergola; Eisenbeton | Détail de la pergola; béton armé | Detail of 
pergola, reinforced concrete 


den. Am Ostende, anschlieBend an den um einige Stufen 
tiefer gelegenen EfBplatz, liegt die Küche mit Dienst- 
eingang. Der Wohnraum greift in vertikaler Richtung ins 
balkonartig ausgebildete Obergeschofi, das den Eltern- 
schlafraum, das kleine Schlafzimmer des Kindes und das 
Bad enthält. 


Erdgeschof 1:250 | Rez-de-chaussée | Groundfloor 


Wohnraum mit Treppenaufgang | Grande salle et escalier | Livin 


room and open staircase 


Die klare räumliche Organisation ist in der äuBeren Erschei- 
nung des bewuft einfach gehaltenen Hauses klar ablesbar. 


Konstruktion und Materialien 


Das Haus ist aus aufBen geschlemmten und weifi getünchten 


Obergeschof 1:200 | 
Etage | Upper floor 


vhnraum mit Blick auf EBplatz | Grande salle, coin des repas | Living-room with dining area 


Backsteinen gebaut. Die in Holz konstruierten einseitig 
geneigten Dachflächen sind mit Schiefer eingedeckt. Boden- 
beläge: im Innern Tonschieferplatten, in Loggia und Garten 
Granitplatten. Die verputzten Innenwände wurden vor- 
wiegend weil gestrichen, da und dort in leichten Farbtônen. 
Der Hauseigentümer ist ein Sammler moderner Kunst und 


wünschte daher für seine Bilder gute Hängemôglichkeiten. 
Der Wohnraum ist mit einem offenen Kamin ausgestattet. 
In die bewufit klein gehaltenen Schlafzimmer sind reich- 
liche Schränke eingebaut. Das Haus ist mit einer Gashei- 
zung versehen, um auch während der kühleren Jahreszeit 
uneingeschränkt benützt werden zu kônnen. 


Wohnraum mit offenem Kamin | Grande salle; coin du feu | Living-room with fireplace 
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Ansicht von Norden mit Garage | Vue 


STRASSE 


Lageplan 1:1000 | Plan de situation | 
Sîte-plan 


prise du nord | From the north 


Offener Kamvin im Wohnraum | Cheminée dans la grande salle | Fire- 


place, living-room 


Photo: Zoé Binswanger, Zürich 


Wohnhaus in Thalivil 
1952, Lisbeth Sachs SWB, Architektin SIA, Baden 


Ein steiles, nach Osten fallendes Gelände oberhalb der 
StraBe und ein Servitut, das den First auf geringer Hôhe 
festlegte, führten zu einem einfachen, sich längs an den 
Hang schmiegenden, niedrigen Baukôrper. Das Unterge- 
schoB bietet talwärts den Zugang, sowie ein Gast- und ein 
Schrankzimmer, Wasch- und Trôckneraum, Geräteschopf; 
bergwärts sind Heizung, Werkstatt und Gemüsekeller unter- 
gebracht. Das eigentliche Wohnleben spielt sich im Ober- 
oder HauptgeschoB ab. Das Wohnzimmer und das der 
Küche vorgelagerte Arbeitsstübli smd über einige Stufen 
miteinander verbunden und ëôffnen sich beide nach Süden, 
auf den ebenen Gartenrasenplatz. Die Aussicht von hier 
auf die Berge ist durch ein paar Erlen und Weiden und einen 
wilden Kirschbaum — entlang einem Bâächlein längs der 
Grundstückgrenze — eingerahmt und unterbrochen. Ost- 
wärts schauen das Wohnzimmer, die sich anreihenden drei 
Kinderzimmer und das Elternschlafzimmer auf den $ee und 
das gegenüberliegende Ufer. Die Schlafräume ôffnen sich 
auf einen langgestreckten Balkon. 


Von der Eingangspartie im Untergeschof gelangt man über 
eine einläufige Treppe direkt ins HauptgeschoB, in die 
hallenartige Erweiterung des Ganges vor den Schlafräu- 
men, der südwärts den Zugang zum Wohnzimmer bildet, 
nordwärts zum Badezimmer führt. Die hallenartige Erwei- 
terung liegt, dem Gelände angepaBt, ein paar Stufen hôher 
als der Gang — wie anschlieBend die Küche und das Stübli — 
und bildet den EBplatz. Er hat durch ein breites Fenster 
mit niedriger Brüstung Licht von der Bergseite. Die schräge 
Dachuntersicht ist hier mit Gipsdielen verkleidet und als 
ansteigende Decke sichtbar, was dem an sich bescheidenen 
Raum etwas GroBzügiges verleiht. Auf der Gangseite ist 
er durch eine zweistôckige Schrankfront begrenzt. Da- 
hinter liegen die Kinderzimmer, deren Unterteilung eben- 
falls in Holz durchgeführt ist, mit einfachem Fastäfer 
verkleidet. Im übrigen sind die Wandoberflächen meist 
in steinfarbenem Abrieb oder Sperrholz gehalten. Das 
Mobiliar der Bewohner stammte zum Grofiteil aus frü- 
herer Zeit, kommt aber zusammen mit den schlichten 
und doch mafstäblichen Architekturformen zu guter Wir- 
kung. 


Konstruktion: UntergeschoB Beton, Hauptgeschof Mauer- 
werk und Holz (Umbauter Raum 1200 mÿ inkl. Garage). 
Da die bergseitigen Schichten stark wasserführend waren, 
wurde auBer der normalen Sickerleitung mit Erfolg eine 
Fundationsdrainage durchgeführt. Die Fundamente sind 
kranzartig armiert. L.S. 


Obergeschof | Hall au premier | Upper 
> hall 


lo: Zoé Binswanger, Zürich 
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wergeschof 1:300 | Soubassement | Basement floor 


ngangshalle | Hall d'entrée | Entrance hall 


poto: Anita Niesz, Baden 


erschnitt 1:300 | Coupe | Cross-section 


Ansicht von Süden | Vue prise du sud; maison sur pilotis à cause des inondations du lac | From the south 


Hleines Landhaus aim Nurtensee 
Eigenheim des Architekten 


1952, Werner Allenbach SWB., Architekt SI4, Bern 


Ansicht von Nordwesten, vom See her | Vue prise du nord-ouest | From Wohnbalkon | Balcon | Balcony 
the north-west and from the lake-side Photo: Renate Meyer, Bern-Bümpliz 


raum mit Kaminecke | Grande salle et coin du feu | Living-room and fire place 


Situation 


Der Bauplatz weist einen schônen und reichen Baumbestand 
auf, der weitgehend geschont wurde. Auch die natürliche 
Eigenart des Geländes wurde erhalten. Aus diesem Grunde 
sah der Architekt von einer Zufahrt bis zum Hause ab und 
verlegte die Garage vom Hause weg an den Zufahrtsweg. 
Nur auf der $Seeseite mufte ein grôBerer Eingriff in das 
bestehende Geländebild unternommen werden. Der starke 
Schilfgürtel wurde durchbrochen, um den direkten An- 
schluB an den See zu schaffen. Dieser Durchstich hat sich 
aber inzwischen von selbst organisch in das Landschafts- 
bild eingeordnet. 


l offenes Erdgeschofi | Détail sous-pilotis | Open groundfloor hall 


[1] 


Raumorganisation 


Das ErdgeschoB des auf Stützen stehenden Hauses bildet 
eine Halle mit Treppenaufgang, offenem Kamin und Neben- 
räumen. Durch diese offene Halle wurde ein Zerschneiden 
des Geländes vermieden, und in der wärmeren Jahreszeit 
bietet dieser Raum reizvolle Aufenthaltsmôglichkeiten im 


Freien. 


Das ObergeschoB enthält ein grofes Wohn- und EBzimmer, 
4 kleine Schlafzimmer, Küche und Toilettenraum. Durch 
Anlage einer Laube beim Treppenaufgang und einer Ter- 


rasse auf der Seeseite wurde das WohngeschoB räumlich 


ErdgeschoBhalle mit Blick auf den See | Hall sur pilotis; vue sur le lac | 
Open groundfloor hall towards the lake 


ere 


Wohnecke | Un coin de la grande salle | Sitting corner Photo: Renate Meyer, Bern-Bümpliz 


erweitert, so daB verschiedene Aufenthaltsmôglichkeiten 


entstanden. 


Konstruktion 


Fundamente und Stützen in armiertem Beton. Mauerwerk 
in Hartkalkstein. WohngeschoB in Holzkonstruktion und 
Holzausbau. Bôden in Korkparkett und Asphaltplatten. 
Isolationen mit Glasmatten und Korkschrot. Ziegeldach 


über Schindelunterzug. 


Das WohngeschoB ist mit einer elektrischen Strahlungs- 


heizung ausgestattet. 


Lageplan 

1 Zufahrtsweg 
2 Garage 
ErdgeschoB 

1 Offene Halle 
2 Geräte 
ObergeschoB 


1 Laube 
2 Vorplatz 
3 Wohn- und EBraum 


ErdgeschoB 1:300 | Rez-de-chaussée ObergeschoB 1:300 
Groundfloor Etage | 


Upper floor 


Lageplan 1:1500 | Plan de situa- 


tion 


Site-plan 


3 Haus 5 Steg 

4 See 6 Holzplatz 
3 Garderobe 

4 Weïher 


4 Terrasse 6 Bad-WC 


Küche 7 Schlafzimmer 


Querschnitt 1:300 | Coupe | 
Cross-section 


üBen | Buffet composé de divers éléments standards 


ichte, beliebig kombinierbar. Kästchen in Birke/Ahorn mit farbigen Schiebern oder Glasschiebern ; Schubladenkorpus. Untergestell mit Eisen- 


Sideboard made of interchangeable standard units 


CFREBA-Typenmôbetl 
Entwer fer: Alfred Altherr SWB, Architekt BSA, Zürich. Hersteller : K. H. Frei, Weifilingen/Zürich 


Der Hersteller der «Freba»-Typenmôbel fabrizierte ur- 
sprünglich Spielzeug und Holzwaren. Er hatte schon länger 
die Absicht, seinen Betrieb ganz auf die Môbelproduktion 
umzustellen. Das Herstellungsprogramm sollte sukzessive 
erweitert werden kônnen und Môbel für das Kinderzimmer, 
den Wohn- und Efraum, die Halle usw. umfassen. 


Es wurden Grundelemente auf einem gründlich durchdach- 
ten Raster geschaffen, welche als in sich geschlossene Ein- 
heiten beliebig kombiniert werden kônnen. Dieses Prinzip 
kommt gleichzeitig dem heutigen Bedürfnis der Konsumen- 


derobetisch mit Marbritglasplatte und Ahorngestell. Schubladen rot 
le de toilette | Dressing table 


ten entgegen, insofern nämlich, als glücklicherweise die 

komplette Ausstattung» mehr und mehr verschwindet und 
insbesondere junge Ehepaare anfangs meist nur ein bis zwei 
Zimmer beziehen und erst später in der Lage sind, eine 
grôBere Wohnung zu mieten. Die früher gekauften Stücke 
müssen also zu den neuangeschafften passen. Auferdem 
ist eine finanzielle Belastung eines jungen Haushaltes durch 
Abzahlungen nicht wünschenswert. Bei den Typenmôbeln 
besteht zudem der groBe Vorteil, daB sie jederzeit ergänzt 
werden kônnen, entsprechend den Anforderungen des Käu- 
fers. 


oder 


Geschirrvitrine aus Ahorn/Birke, schwarz gebeizt und Glastablare; roter 


Schubladeteil | Vitrine en érable et bouleau vernis noir | Cupboard with 


sliding glass doors 


luszugtisch in Ahorn; Schieber mit Inlaidbelag, zugleich Tischblatt- 
vergrüBerung | Table à rallonges et tablettes bois d'érable | Puil-out 


dining table 


Bei der Aufnahme der Produktion für die neuen «KFreba»- 
Typenmôbel galt es, ein MittelmaB zu finden, damit die 
Elemente als Anrichte, Geschirrschrank, Vitrine, Kleider- 
schrank oder Kommode verwendet werden kônnen. Nach ge- 
nauem Studium wurde dieses MaB gefunden, auf dem nun 
sämtliche Typen aufgebaut sind. Einzelelemente auf niedri- 
gen Holzsockeln oder Traggestellen finden im Kinderzim- 
mer Platz; die gleichen Elemente, überemandergestellt 
oder auf hohen Traggestellen oder Konsolen, dienen den 
Erwachsenen. Die Môbel wachsen mit den Menschen in die 
Hôhe und kônnen auch seitlich beliebig erweitert werden. 
Die Pavatextürchen kônnen mühelos ausgehängt und durch 
andere in Glas, Natur- und Panzerholz oder Metall ersetzt 


werden. 
Für die «Freba»-Typenmôbel gelangen hauptsächlich helle 


Hôlzer (Birke, Ahorn, WeiBbuche) zur Verwendung. Die 


Verschiedene «Freba»-Typenmôbel | Divers meubles types «Freba» | Some 


other “Freba” standard furniture 


hellen Môbel lassen bekanntlich den Raum grôBer erschei- 
nen. Neuerdings wurde auch Ulme in das Fabrikations- 
programm aufgenommen. Eine Farbkarte mit wenigen 
schônen und aufeinander abgestimmten Farbtônen er- 
laubt dem Besteller, sich das Passende auszusuchen. Die 
Farben sind mit Môbelstoffen und Vorhängen gut in Ein- 


klang zu bringen. 


Für die Einbauten des Xleiderschrankes verwendet der 
Fabrikant die gleichen Schubladenelemente wie für den 
Schubladenkorpus und den Tisch. Die Einteilung des 
Schrankes kann für Kleider, Jacken oder Wäsche benützt 
werden. Die Türen werden nach einer speziellen Konstruk- 
tion vorgespannt. Der Kleiderschrank ist zweiteilig, kann 
aber durch einen einzelnen dritten Teil ergänzt werden (so- 
mit treten beim Umzug keine Transportschwierigkeiten 


auf). 


Aus dem Prinzip des Elementenbaues entstand ebenfalls 
ein einfacher Fauteuil aus Untergestell und geteilter Sitz- 


Kleiderschrank, zweitürig und eintürige Ergänzung. Birke|Ahorn m 


farbigen vorgespannten Türen aus «Freba»-Leichtkonstruktion mit P 
vatex | Armoire à deux portes et complément à une porte | Double do: 
cupboard with one-door extending unit 


und Rückenfläche. Die Armlehnen werden mittels Spezial- 
beschlägen eingesetzt. Als weitere Variante dient eine nied- 
rige Rückenfläche mit oder ohne Armlehnen auf dem glei- 
chen Untergestell. Diese Grundelemente erlauben also die 
Anfertigung und Ergänzung von vier verschiedenen Fau- 
teuils. Da die Sitzfläche quadratisch geformt ist, kônnen 
die Fauteuils zu einem Sofa zusammengestellt werden. 


Bei den Betten und Couches war bequeme Sitzhôhe ma8- 
gebend — so dienen alle Modelle in kleinen Räumen auch als 
Sitzgelegenheiten. Trotzdem sind die FüBe so hoch, daf 


darunter gut gewischt werden kann. 


D 
w 
D 


fortable chairs, low table and sofa 


Photos: Hans Finsler SWB, Zürich 


Sützgruppe mit Fauteuil, niederem 
Glastisch, Sofa | Fauteuil, canapé, 
table basse à plaque de verre | Com- 


Für die Durchbildung des T'isches bestanden zwei Forderun- 
gen: die Normalgrôlse von 120/80 cm soll für sechs Personen 
ausgezogen werden kônnen, ohne daB die Tischfüfie beim 
Sitzen stôren. Durch die Verwendung einer Auszugszarge 
gehen bei Vergrôferungen des Tisches auch die Füfe aus- 
einander. Die beim Normaltisch nicht benôtigte Einlege- 
platte wird seitlich als zusätzliche Abstellfläche benützt. 
Als Zusatztische entstanden verschiedene kleinere Holz- 
und Metallmodelle. 


Kombinationen aus vorhandenen T'y- 
pen: Kästchen- und Schubladenein- 
heiten und eintüriger Schrank. T'ee- 
tischchen aus Typenuntergestell und 
Glasplatte, Sessel. Ständerlampe: Ent- 
wurf À. Altherr, Hersteller H. Kihm, 
Zürich | Meubles combinés de divers 
éléments standards | Furniture com- 
posed of various standard units 
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Aus den Jahresabschlüssen des Betriebes ist ersichtlich, daB 
viele Besteller sich vorerst die gerade nôtigsten Stücke an- 
schafften. Im darauffolgenden und im dritten Jahr liefen 
von den gleichen Bestellern die Aufträge zur Ergänzung ein. 
Es ist dies die erfreuliche Bestätigung für die Richtigkeit 
der Idee, welche der Herstellung dieser Typenmôbel zu- 
grunde liegt: schône, praktische und kombinierbare Typen- 
môbel zu einem erschwinglichen Preis auf den Markt zu 


bringen. ZANPAE 


Porzellan-Deckenleuchte | Lampe, porcelaine |  Totalglas-Deckenleuchte | Lampe, verre] Ceil-  Totalglas-Deckenleuchte | Lampe, verre | Ceiling 


Ceiling jfixture, porcelain ing fixture, glass Jixture, glass 


Porzellan-Wandleuchte | Applique, porcelaine |  Porzellan-Wandleuchte | Applique, porcelaine |  Porzellan-Eckenleuchte | Applique, porcelaine, 
Wall fixture, porcelain Wall fixture, porcelain Wall fixture, porcelain 


Photos: Kürmmerl, Nürnberc 


eue Lampen 
Entiwer fer: Prof. Wilhelm Wagenfeld, Stuttgart. Hersteller: Peill & Putzler, Glashüttenwerke GmbH, Düren 


Porzellan-Spiegelleuchte | Applique, porcelaine  Porzellan-Spiegelleuchte | Applique, porcelaine  Porzellan-Spiegelleuchte | Applique, porcelain 
et verre à réflexion | Wall fixture, porcelain and et verre à réflexion | Wall fixture, porcelain and et verre à réflexion | Wall fixture, porcelain anc 
reflecting glass reflecting glass reflecting glass 


hünwald 411” 


elgeschirr «Schünwald 411». Hersteller: Porzellanfabrik Schônwald. Entwurf: Heinz Lüffelhardt | Service de table «Schônwald 411» | Chinaware 


Photo: Willi Moegle, Stuttgart 


Neues deutsches Gebrauchsporzellan 


Von Willy Rotzler 


Im Winter 1949/50, wenige Monate vor seinem Tode, 
saB ich mit Hermann Gretsch, dem verdienten Ent- 
werfer von Gebrauchsgegenständen, zum letztenmal zu- 
sammen. Wir unterhielten uns über Grundfragen der 
Verbesserung von Hausgerät, von Geschirr, Gläsern, 
Bestecken. Damals fiel ein Wort, das als Motto über 
diesen Bemerkungen stehen kônnte: «Jede neue Form 
soll eme Kritik am Bestehenden sein, denn sie ist nur 
dann von Bestand, wenn sie sich als praktischer und 
schôner als das Vorhandene erweist. » In der Würdigung 
des Lebenswerkes von Hermann Gretsch (Schriften zur 
Formgebung 2, Verlag Gerd Hatje, Stuttgart) ist noch 
ein anderes Wort verzeichnet: «Die Schônheit der Ge- 
brauchsgegenstände beruht nicht in einer hemmungslos 
gesteigerten Originalität, sondern nur in der restlosen 
Zusammenfassung von Geist, Zweck und Ebenmaf.» 


FuBend auf der Pionierarbeit des Bauhauses und den 
Bemühungen des Deutschen Werkbundes um die Ver- 
besserung der Gebrauchsgüter, hatten um 1930 einige 
Entwerfer angefangen, in Zusammenarbeit mit auf- 
geschlossenen Porzellan-Manufakturen  zeitgemäes, 
schlichtes Tafelgeschirr zu entwickeln. Trude Petri für 
die Staatliche Porzellan-Manufaktur Berlin, Hermann 
Gretsch für die Porzellanfabrik Arzberg (Modell 1382), 


Wilhelm Wagenfeld für die Porzellanfabrik Fürsten- 
berg und einige andere Entwerfer schufen damals die 
Grundlagen des Tafelgeschirrs für den heutigen Men- 
schen. Diese Pioniere verstanden es, das Porzellan, das 
als Werkstoff unretthar in den Evolutionen seiner Blüte 
im Dixhuitième zu verharren schien, für unsere Zeit neu 
zu entdecken. Das haben einzelne Produzenten und 
viele Käufer bis heute nicht gemerkt. In der Vorstellung 
breiter Kreise ist Porzellan noch immer gleichbedeutend 
mit überladener Form und dick aufgetragenem Rokoko- 
Dekor. 


Die Einsicht, daB Porzellan ein wundervoller Werkstoff 
ist, wenn er richtig gehandhabt wird, ja da sein edles 
Wesen erst dann zur Geltung kommt, wenn er zu 
schlichten, remen, groBzügigen Formen sorgfältig ver- 
arbeitet ist, hat sich aber doch so früh verbreitet, dal 
den Pionieren von 1930 bald weitere Entwerfer und 
Produzenten sich anschlieBen konnten. Das «Landi- 
Service» von Langenthal, entworfen von einer SWB- 
Arbeitsgemeinschaft, ist ein später, leider in der Schweiz 
isoliert geblhiebener Vertreter dieser Bestrebungen. 


Nach dem zweiten Weltkrieg sah sich die deutsche Por- 
zellan-Produktion vor schwierige Aufgaben gestellt. 


Kaffeeservice 


wurf: Raymond Loewy |, 
“E-Form 


E-Form». Hersteller: Rosenthal-Porzellan AG., Selb. 


Service à café «E-Form» | Coffee service 


Einmal galt es, einen riesigen Aufholbedarf zu befrie- 
di 


baut werden, und vor allem stand man vor der schwie- 


gen, sodann muften teilweise die Werke neu aufge- 
rigen Frage, ob der betont retrospektiven Tendenz 
breiter Käuferschichten, der Sehnsucht nach Wieder- 
herstellung einer verlorenen und zerstôrten Welt, ent- 
sprochen werden sollte, oder ob nicht umgekehrt der 
Neuaufbau gleich auch die Entwicklung neuer Modelle 
mit sich bringen sollte. Die Geister schieden sich. Ein- 
zelne Manufakturen gingen den Weg des geringsten 
Widerstandes, imitierten und imitieren bis heute munter 
Andere nah- 
auf. Wieder 


andere suchten sofort die neue Situation fruchthar zu 


fürstliches Porzellan des 18.Jahrhunderts. 


men die guten Vorkriegsmodelle wieder 


machen und neue Nachkriessmodelle zu entwickeln. So 
konnte etwa die Porzellanfabrik Arzberg das bereits 
1938 von Gretsch entworfene Modell 1840 und das 
während des Krieges ebenfalls von Gretsch entwickelte 
Modell 1495 aufnehmen. Auch der Schwesterfirma 
Schônwald stand ein noch immer vorbildliches Vor- 
kriegsmodell von Gretsch zur Verfügung. Âhnlich war 


die Situation bei anderen Fabriken. 


Als eines der ersten Nachkriegs-Porzellane schuf Her- 
mann Gretsch 1948 für Schônwald das Modell 111 und 
im folgenden Jahr, als seinen letzten Beitrag zum Thema 


Porzellan, das Modell 211, das sich eng an das Arzberg- 
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Tafelservice «E-Form». Hersteller: Rosenthal-Porzellan AG., Selb. Ent: 
wurf: Raymond Loewy | Service de table «E-Form» | Chinaware 


“E-Form'’ 


Modell 1495 anschliefit, ohne wohl dessen Formquali- 


tâten zu erreichen. Inzwischen hatten auch andere 
Manufakturen neue Modelle entwickelt, so Berlin neue 
Fassungen des Service «Urbino» von Trude Petri, 
Heinrich in Selb das Modell « Anmut» von Karl Leutner 
(s. WERK 12/1951) und Hutschenreuther in Selb das 
Modell «Favorit» von Rudolf Lunghard, um einige mar- 
kante Beispiele zu nennen. Bei all diesen Nachkriegs- 
modellen machten sich Versuche geltend, die Errungen- 
schaften der dreiBiger Jahre zu nutzen und gleichzeitig 
mit Verbesserungen der Handlichkeit (Henkel, Deckel, 
Ausgüsse, Tellerformen u. a.) wie der Form den gewan- 
delten und gesteigerten Ansprüchen nachzukommen. 
Eigentliche VorstôBe in Neuland — soweit solche Vor- 
stôBe auf diesem Gebiet überhaupt môglich und gerecht- 
fertigt sind — bedeuten diese Geschirre nicht. Ihre Quali- 
täten liegen in jener Schlichtheit und Ehrlichkeit, wie 
sie Hermann Gretsch vorgezeichnet hatte, in einzelnen 
Fällen gesteigert zu einer gewissen Festlichkeit und 
Eleganz der Form, wie sie das edle Material besonders 


nahelegt. 


Versuche, einem neuen Formempfinden, wie es vor 
allem durch Realisationen auf anderen Gebieten der in- 
dustriellen Formgebung herangebildet worden ist, ent- 
sepgenzukommen, wurden auBerhalb Deutschlands, in 


Italien teilweise, in Schweden und Dänemark, auch im 


felgeschirr «Arzberg 1542». Hersteller: Porzellanfabrik Arzberg. Ent- 
rf: Heinz Lüffelhardt | Service de table «Arzberg 1542» | Chinaware 
rzberg 1542” Photos: Willi Moegle, Stuttgart 


England, vor allem aber in den Vereinigten Staaten, 
unternommen. Dort ist in den letzten Jahren auch dem 
Experimentellen, der Befreiung von gewissen Konven- 
tionen in den Anforderungen an die einzelnen Geschirr- 
teile, die Türe geoffnet worden. Als Beispiel seien dafür 
die verschiedenen Entwürfe von Eva Zeisel (s. WERK 


2/1948) genannt. 


In der gewiB richtigen Überlegung, daB frische Impulse 
nur von gutem sein kôünnen, hat die Firma Rosenthal 
den amerikanischen Designer Raymond Loewy unter 
anderem ein Service, die «Form E», entwerfen lassen, 
das 1953 erstmals gezeigt werden konnte. Dieses Modell 
brachte vor allem einige wesentliche Veränderungen 
der Grundformen, die sich zum Teil aus neuen Funk- 
tionsstudien ergaben. So etwa wurde für den Teller 
eine Mischform zwischen Coupe- und Fahnen-Teller 
gefunden. Die Kannenhenkel erhielten eine griffige 
Schrägführung, die 1hre Parallele im AusguB hat. Für 
den Charakter dieses Service sind jedoch einige formale 
Besonderheiten noch bezeichnender. So wurde — in be- 
tonter Anlehnung an Japanische Formvorbilder — bei 
Kannen, Tassen, Schüsseln das eigentliche GefäB stark 
von der Auflagefläche abgesetzt. Das gibt dem Geschirr 
etwas Schwebendes, Leichtes. Die handlichen Deckel- 
griffe nehmen dieses Motiv des FuBes auf. Besonders bei 


der Tasse und der Kanne wird auch die Tendenz zu 


Kaffee- und Teegeschirr «Arzberg 1542». Hersteller: Porzellanfabrik 
Areberg. Entwurf: Heinz Lôffelhardt | Service à café et à thé «Arzberg 


1542» | Coffee and tea service “Arzberg 1542” 


einer straff konischen Form sichthar, die etwas aus- 


gesprochen Schnittiges hat. 


Wesentlich gesuchter wirkt das Modell «Undine», 
ebenfalls von Raymond Loewy für die Porzellanfabrik 
Waldersdorf vorm, Johann Haviland, eine Schwester- 
firma von Rosenthal, entworfen. Hier wurde der Ver- 
such gemacht, die ostasiatische Technik des «Reis- 
Dekors» in Form eines Reliefs aufzunehmen, das den 
FuB der GefälBe betont und die Teller- und Platten- 
fahnen schmückt. Ebenfalls ein in Ostasien entwickel- 
tes, vor allem in Dänemark noch heute sehr gepflegtes 
Porzellan-Dekor, die plastisch wirksame Riefelung, hat 
Wilhelm Wagenfeld für die Form «Gloriana» der 
Thomas Porzellanfabrik aufgegriffen. Haben die Ent- 
würfe Raymond Loewys eine Tendenz zum Modischen, 
so wird hier versucht, von Gegenwartsvorstellungen 
eine gewisse Beziehung zu der schlichten Eleganz des 


Klassizismus herzustellen. 


Entscheidende neue Impulse erhielt die Diskussion um 
die Môglichkeiten zeitgemäber Gestaltung von Tafel- 
geschirr durch die Tatsache, daB die Porzellanfabrik 
Arzberg als Nachfolger von Hermann Gretsch Heinz 
Lôffelhardt für die Entwicklung neuer Modelle zuzog. 
Mit Lôffelhardt, den man schon vorher als Mitarbeiter 


von Wilhelm Wagenfeld kennengelernt hatte, ging ein 


ee 


Vertreter der Jüngeren Generation an die Aufgabe, in- 


nerhalb des engen Spielraumes, der dem Porzellan-Ent- 
werfer zur Verfügung steht, das emgangs zitierte Wort 


von Gretsch unter Beweis zu stellen. 


In rascher Folge entstanden drei Modelle, die, ähnlich 
wie seinerzeit bei Gretsch, die gemeinsamen Merkmale 
einer persônlichen Handschrift tragen und gleichzeitig 
die besonderen Merkmale einer Jeweils neuen, anders- 
artigen Konzeption. Zusammen bilden diese drei Mo- 
delle (Arzberg 1542, Arzberg 2000, Schünwald 411) 
den Versuch, das Porzellangeschirr über die Stufe der 
Gretschschen Konzeption der « guten Gebrauchsform » 
hinauszuheben, ohne anderseits den modernistischen 
Tendenzen zu verfallen, wie sie als Opportunistischer 
Niederschlag der «neuen Richtung» in verschiedenen 
Porzellanmodellen spürbar sind. Lôffelhardt hat es ver- 
standen, die im wesentlichen ja festliegenden Grund- 
formen persônlich so umzuprägen, daf immer wieder 


ein solch zusammengehürender Porzellansatz zur «Ge- 
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Tafelgeschirr «Arzberg 2000». Her- 
steller: Porzellanfabrik Arzberg. Ent- 
wurf: Heinz Lüffelhardt | Service de 
table «Arzberg 2000» | Chinaware 
‘“Arzberg 2000” 


stalt» wird. Deutlich ist jedem dieser Modelle die Vor- 
stellung eines ganz bestimmten plastischen Formcha- 
rakters zugrunde gelegt. Jedesmal ist das einzelne Ge- 
fäB als ein plastisches Gebilde von eimdeutigem und ge- 
schlossenem Ausdruck aufgefaBt. Das Zusammenspiel 
der Teile erweist sich als ein bezichungsreiches Spiel 
von Variationen pleicher Grundformen. Gerade das 
subtile Umgehen mit der Form, die keineswegs ein 
artistisches Eigenleben führt, sondern sich ganz der 
Aufoabe und den Herstellungserfordernissen empañt, 
verrät, daB hier eine Persünlichkeit am Werk ist, die 
nicht nur die Formensprache unserer Zeit beherrscht, 
sondern selbst einen individuellen Beitrag zu 1hrer Arti- 


kulierung zu leisten vermag. 


Die Tatsache, dafB die führenden deutschen Manufak- 
turen sich um eine sinnvolle Erneuerung 1hrer Modelle 
bemühen, müfte uns die Augen dafür ôffnen, daB auch 
in der Schweiz das Thema «Zeiteemäfes Gebrauchs- 


porzellan» wieder aufsegriffen werden sollte. 
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Kaffeegeschirr «Schünwald 411». Her- 
steller: Porzellanfabrik Schünwald. 
Entwurf: Heinz Lôffelhardt | Service 
à café «Schônwald 411» | Coffee ser- 
vice ‘‘Schônwald 411”. 


T'afelgeschirr «Schônwald 411». Her- 
steller: Porzellanfabrik Schünwald. 
Entwurf: Heinz Lôüffelhardt | Service 
de table «Schünwald 411» | Chinaware 
“Schünwald 411” 


ANDRÉ DERAIN 


Von Heinrich Rumpel 


Bei der Betrachtung eines künstlerischen Gesamtwerks 
lassen sich zwei verschiedene Typen unterscheiden. Bei 
dem einen Typus erscheint es der rückblickenden Be- 
trachtung, als sei das Gesamtwerk um eine bestimmte 
Gruppe von Arbeiten oder vielleicht auch nur um eme 
eimzige Arbeit herum aufgebaut: in dieser Gruppe von 
Arbeiten oder sogar in diesem emzigen Werk scheint 
das gesamte Schaffen des Künstlers seinen hôchsten 
oder geschlossensten Ausdruck gefunden zu haben, er 
selbst sich am vollkommensten charakterisiert und hier- 
durch seinen besonderen Platz in der künstlerischen 
Entwicklung seiner Zeit zugewiesen erhalten zu haben. 
Bei dem anderen Typus hingegen bestimmt, an Stelle 
einer klaren Hierarchie der einzelnen Arbeiten, der 
gleichsam historisch zu erfassende Ablauf der Eindrücke 
und Einflüsse auf den Künstler die Wirkung seines ge- 
samten Werkes auf den Betrachter. Hier lassen sich für 
die verschiedenen Schaffensperioden jeweils verhältnis- 
mäfig gleichwertige Arbeiten heranziehen, und die 
Mannigfaltigkeit einer künstlerischen Begabung läft 
sich in ihren vielerlei Ausdrucks- und Gestaltungs- 


môglichkeiten wie in einem Prisma erkennen. 


Das Werk des franzôsischen Malers André Derain, der 
am 10. September 1954 in einem Spital in der Nähe 
von Paris an den Folgen eines Unfalls starb, scheint auf 
den ersten Blick dem zweiten Typus anzugehôren. 
Epoque fauve, époque cubiste, époque gothique — um 
feinere Nuancierungen aufer acht zu lassen — gingen 
bei ihm einer beruhigteren, jedoch nach wirklichen 
oder vermeintlichen künstlerischen Vorbildern noch 
recht vielgestaltigen Malweise in seinen reifen und 
späteren Jahren voraus. Bei den Betrachtern der ersten 
groBen Retrospektive, die im vergangenen Winter im 
Pariser Musée National d’Art Moderne abgehalten wur- 
de, gingen denn auch die Eindrücke der Besucher in 
verschiedene Richtungen, und noch einmal stand so das 
Werk eines der problematischsten Vertreter der groBen 
franzôsischen Malerei der ersten Hälfte des zwanzigsten 
Jahrhunderts im Mittelpunkt der Diskussion. 


Auskunft zu geben über André Derain ist für den 
AuBenstehenden nicht leicht, weil er zu den menschlich 
zurückhaltendsten Kiünstlern unserer Zeit gehôrte. Es 
gibt auch, und dies vor allem in den späteren Jahren, 


nur wenige Freunde des Malers, deren Aussagen zu 
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diesem Zweck herangezogen werden kônnten. Eimige 
biographische Daten seien im folgenden mitgeteilt. 


André Derain wurde am 10. Juni 1880 in Chatou als 
Sohn eines Patissiers geboren. Seine Eltern wünschten 
ihn Ingenieur werden zu lassen, aber er selbst begann 
schon als Fünfzehnjähriger zu malen. Seine frühe, enge 
Freundschaft mit dem vier Jahre älteren Vlaminck, 
seine bald danach einsetzende freundschaftliche Bezie- 
hung zu dem wesentlich älteren Matisse legten seinen 
Weg endgültig fest. Bis 1902 arbeitete er mit Vlaminck 
in einem gemeinschaftlichen Atelier in Chatou und oft 
auch mit diesem gemeinsam vor den gleichen Motiven 
der Seinelandschaft. Danach absolvierte Derain seimen 
Müilitärdienst, der damals zwei volle Jahre in Anspruch 
nahm. Von 1905 an machte er zahlreiche Reisen, zu- 
nächst innerhalb Frankreichs und, auf Rat von Matisse, 
an den er sich in jener Zeit besonders anschlof, vor 
allem in den Süden des Landes. Später reiste er nach 
England und Spanien {und dort zu Picasso nach Ca- 
daqués) und wiederum viel in Frankreich selbst. Bei 
Ausbruch des ersten Weltkriegs befindet er sich mit 
Braque und Picasso in Montfavet; dann geht er ins 
Feld und nimmit als einfacher Soldat an allen groBen 
Schlachten auf den verschiedenen franzôsischen Kriegs- 
schauplätzen teil. Während dieser vier Jahre konnte 
Derain nicht malen, wobei es seine stete groBe Sorge 
war, ob er überhaupt jemals wieder zum Malen kom- 
men werde. Nach dem Krieg lieB er sich im Paris nie- 
der, nahm seine Reisen wieder auf und fuhr auch nach 
Italien, wo er in der Umgebung von Rom Landschaften 
malte. In den folgenden Jahren entstanden, neben zahl- 
reichen Porträten, Akthildern und Stilleben, viele an- 
dere Landschaftsbilder, die man heute, im Vergleich 
zu denjenigen seiner frühen Jahre, als die klassischen 
charakterisiert. 1928 erhielt Derain den Preis der 
Carnegie Foundation für das Bild «La Chasse», das 
heute im Museum von Pittsburgh hängt. 1935 über- 
siedelte er nach Chambourcy, in die gleiche Seine- 
landschaft, von der er ausgegangen war. Schon im 
Jahre 1908 hatte er aufgehôrt, an den regelmäfigen 
Pariser Ausstellungen teilzunehmen; dreimal jedoch, 
1916, 1931 und 1937, gab es in Paris Teile seines Werks 
in Einzelausstellungen zu sehen, von denen die beiden 
ersten von der Galerie Paul Guillaume veranstaltet 


wurden Ë 


ré Derain, Auf der Themse, 1904 | Sur la Tamise | On the Thames 


Derain, der Fauve: Hier steht der junge Maler, im 
wahrsten Sinne tonangebend, neben Matisse, Marquet, 
Friesz, Vlaminck, Dufy, dem frühen Braque und an- 
deren Malern dieser nicht sehr langlebigen Epoche, die 
eigentlich mehr eine Revolte der Farbbesessenen, Farb- 
hungrigen als eine künstlerische Bewegung war. Aller- 
dings eine durchaus vom Verstand gelenkte Empôrung : 
was nun wieder in gesteigertem MaBe auf Derain selbst 
zutrifft. Man müfte den Satz gar nicht kennen, den er 
seimem Freund Vlaminck, der sich gegen den «Moder- 
geruch» und die «Monotonie» der Museen aussprach, 
sagte: «Que gagne-t-on à manquer de culture?» Man 
müfte auch nichts davon gehôrt haben, daB er in den 
Louvre ping, um alte Meister zu kopieren. Man mul 
nur eines seiner Bilder aus jener Zeit ansehen, um zu 
begreifen, daB es bei 1hm durchaus nicht die Liebe zum 
Farbkontrast war, die seine Arbeit diktierte, wie sie 
etwa die Väter des deutschen Expressionismus, die 
Maler des Dresdner Kreises «Die Brücke», bescelte. 


Derain ging es vielmehr darum, Farbenharmonien her- 


Photo: Galerie Charpentier, Paris 


zustellen, auch wenn er den Inhalt der Farbtuben als 
Dynamit bezeichnete, das der Maler auf die Leinwand 
proyizieren solle. Wohl kann man auch bei Derain von 
einer Liebe zur reinen Farbe sprechen, wie er und die 
anderen Fauves sie von Van Gogh und Gauguin gelernt 
und übernommen hatten. Doch hierzu kamen bei 
Derain andere Einflüsse, die mildernd und gestaltend 
wirkten. In seiner mit guten Abbildungen versehenen 
Monographie hat vor allem Jean Leymarie auf diese 
Einflüsse hingewiesen: die leuchtenden Aquarelle von 
Rodin, die scharf akzentuierende Handschrift von Tou- 
louse-Lautrec, den warmblütigen Poinmtllismus von 
Cross*. Mithestimmt wurde die Âsthetik des Fauvismus 
von der Verherrlichung des Lichts, des ungebrochenen, 
strahlenden, gleiSenden Lichts des Südens, das Derain 
wie Matisse in diesen Jahren in seinem Bann hielt, Und 


in einem übertragenen Sinn war es gewiB auch Freude 


* Jean Leymarie, André Derain ou le Retour à l'Onto- 


logie. Skira, Genève 1948. 


am Leben. an der Fülle des Daseins, die die Malerei des 
jungen Derain vital und strotzend vor Kraft erscheinen 
läBt. Von Zweifeln am Wert dieses Daseins, wie wir sie 
etwa in gewissen Teilen des Werks des Jungen Picasso 


spüren, war sie in keiner Weise benagt. 


Aber wenn sich auch mit der Farbe vieles, alles beinahe, 
konstruieren lieB, so blieb eine andere Frage ungelôst, 
wurde mit der Zeit immer drängender: Wie verhält 
sich der Maler gegenüber dem Raum? Wie kann er 1hn 
darstellen? Kann er den Raum erleben machen, und 
mit welchen Mitteln? Es ist die Existenzfrage für die 
bildhafte Wiedergabe der Welt der sichtharen Erschei- 


nungen, die sich um die Mitte des ersten Jahrzehnts des 


é Derain, Mme Derain mit weillem Schal, 1927 | Mme Derain au 


Mme Derain in the White Shawl 
Photo: Galerie Charpentier, Paris 


zwanzigsten Jahrhunderts der Malerei aufs neue stelle. 
Cézanne hatte, noch vor dem Kubismus, eine Antwort 
darauf zu geben versucht, nachdem die Gesetze der 
traditionellen Perspektive im Verlauf des neunzehnten 
Jahrhunderts mehr und mehr, und dann zuletzt vor 
allem vom Impressionismus, entwertet worden waren. 
DaB Derain nun auf Cézanne aufmerksam wurde, war 
gewiB kein Zufall. 1907, ein Jahr nach dem Tode dieses 
Malers, wurde in Paris eine groBe Ausstellung seines 
Werks durchgeführt. Man weifB von vielen Künstlern, 
auch Nichtfranzosen, welchen starken Eindruck sie 
hinterlieB. Den Fauves mufte der posthume Sieg des 
Meisters von Aix als eine Art Offenbarung erscheinen. 
Selbst Matisse, der selbstsichere; mit scharfem künstle- 
rischem Verstand begabte — übrigens em früher Be- 
wunderer von Cézanne —, wollte sich dessen groBem Ein- 
fluB nicht entziehen. Was Derain betraf, so konnte er 
sich im Grunde jetzt, nachdem er die Vorzüge einer 
Alleinherrschaft der Farbe und ihre konstruktiven 
Môglichkeiten ausgekostet und ausgeschôpft hatte, kei- 
nen besseren Führer zu einer raumbewuften Malerei 
wiünschen als Cézanne. Sein Bild «Die Badenden» aus 
dem Jahre 1908 ist wie die Architektur skulpturhaft 
harter Leiber vor dem an sich ganz unplastisch ver- 
schachtelten Hintergrund einer kubischen Landschaft. 
Erstaunlich nur, wie aus dieser einem abstrakten Rei- 
gen vergleichbaren Kumulation unsinnlich nackter 
Frauenkôrper doch etwas wie eine neue Rauman- 
schauung, ein neues Raumgefühl auf den Betrachter 
emdringt! Nichts mehr von glühenden Farbklängen 
ist in diesem Bilde; trocken, monochrom fast und aske- 
üusch streng ist jetzt die farbige Haltung des einstigen 
Fauve. Hierin begegnet sich Derain mit Picasso, mit 
Braque vor allem, den ungefähr Gleichaltrigen, die wie 
Derain den Kubismus begründen. Von Gertrude Stein 
stammt das Wort vom Entdecker Derain, der dies aus 
Berufung ist, es aber andern überläBt, die neuen Kon- 


tinente zu erobern. 


Für einige Jahre bleibt Derain bei eimer mafBvoll 
kubistischen Formgebung. Zwei Jahre nach den 
«Badenden» entsteht, als eines seiner ersten Sulleben 
überhaupt, die «Naturé morte au pichet de grès», die 
wieder eine viel reichere, wenn auch verhaltene Farbig- 
keit in sich trägt. In das gleiche Jahr (1910) fällt ei 
neuer Besuch bei Picasso in Spanien. 1913 entstehen die 
figürlichen Bilder «Das Abendmahl», «Le Samedi», 
«Monsieur X», «Les Buveurs», in denen die Starrheit 
geometrisch gerader Kôrper allmählich zugunsten einer 
Deformierung - ins Überlange, Überschlanke gelôst 
wird. Und in dem Selbstbildnis mit der Pfeife, 1913/14, 
finden sich deutliche Anklänge an Modiglianis goti- 


sierende Kôpfe und Figuren. 


Man kann die Frage stellen: Wie hätte sich die Malerei 
von Derain entwickelt, wäre er selbst, sein Denken und 
Gestalten nicht dem tiefen Einbruch des ersten Welt- 
kriegs ausgesetzt gewesen? Die eine Antwort ist erlaubt, 
daB in diesem Maler, bewuft und unbewuft, ein mäch- 


tiges Gefühl für die groBe Überlieferung latent vor- 
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ré Derain, Der Kalvarienberg, um 1913. Offentliche Kunstsammlung Basel | Le Calvaire 


handen war, das auf die Dauer auch unter andern 
äuBern Umständen aktiver hervorgetreten wäre als 
sein Sinn für Erneuerung. Mitten im Kriege schrieb 
Guillaume Apollinaire in der Einführung zum Katalop 


der ersten grofen Ausstellung, die man in Paris Derain 


Calvary 


widmete: «L'art de Derain est maintenant empreint de 
cette grandeur excessive que l’on pourrait dire antique. 

Künnte vor der Malerei von Picasso (trotz ihren häufñg 
der Antike entnommenen Motiven) oder derjenigen von 


Braque oder auch der von Matisse etwas Ahnliches ge- 


sagt werden? Auch der Künstler lebt das Schicksal, das 


ihm seine Natur und die Art seiner Begabung vor- 
zeichnen; die äufBeren Einflüsse ordnen sich diesen Ge- 
gebenheiten ein. Wäre es anders, müfte der Mensch 
ein Spielball seiner äuBeren Erlebnisse sein, was man 
hôchstens von sehr labilen Naturen, nicht aber von 
einem seiner inneren Berufung folsenden Künstler wird 
sagen kônnen. Als Zwanzigjähriger kopierte Derain im 
Louvre Ghirlandaio in einer Weise, die einen Protest- 
sturm unter den zufälligen Besuchern des Museums er- 
regte. Als er doppelt so alt geworden war, reizten 1hn, 
verständlicherweise, andere Vorbilder. Da gibt es 
Raffael und Rubens und Chardin, Corot und Renoir, die 
alle in seinem Werk der reifen Jahre in dieser oder jener 
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André Derain, Sitzender Akt mit wei- 
Bem Tuch, 1927 | 


1 


blanc | Nude seated — white drapery 


Nu assis au drap 


Photo: Galerie Charpentier, Paris 


Weise vernehmlich mitsprechen. Nur handelt es sich 
jetzt nicht um Kopien, sondern es ist der souveräne 
Maler Derain, der die farbige und zeichnerische Haltung 
früherer groBer Maler in seiner eigenen Malerei als Er- 
fahrung auswertet. Natürlich gibt es jetzt auch keine 
Proteste mehr, im Gegenteil, um 1920 hat Derain, 
neben Picasso und Matisse, unter allen lebenden fran- 
zôsischen Malern das grôfite Prestige, Ja er wird von 
vielen als «le plus grand peintre français» betrachtet. 
Selbstverständlich hat zu dieser superlativen Beurtei- 
lung die bestimmte geistige und kulturelle Situation 
nach dem ersten Weltkrieg das Ihrige beigetragen, die 
— anders, als dies nach dem zweiten Weltkrieg der Fall 
sein wird — auf die vorausgegangenen Zerstôrungen 


in weiten Bereichen mit dem Willen zum Wiederan- 


knüpfen an die groBen Traditionen reagierte. 


In diesen Jahren malt Derain auch zahlreiche Frauen- 
portrâte, in denen seine Bewunderung der Italiener 
ganz unverhüllt zum Ausdruck kommt. Diese Porträte 
sind teilweise hervorragend. Aber sind sie in dem Sinne 
bedeutend, wie sein frühes Werk bedeutend genannt 
werden kann? In seiner künstlerischen Entwicklung ist 
eine Stagnation eingetreten, was Derain selbst kaum 
entgangen sein kann. Seiner Malerei scheint es nun an 
einer vorwärtsweisenden Tendenz zu fehlen. Aber 1hn 
enttäuscht das Bild, das die zeitgenôssische Malerei 
bietet. Er geht so weit, an ihrer Zukunft zu zweifeln, 
und hält sich an die Alten, weil es 1hm darum geht, die 
Fähigkeit der Kunst, gegenüber den Hervorbringun- 
gen des Alltäplichen eine erhôhte Wirklichkeit zu 
schaffen, nicht aus den Augen zu verlieren. «Tout ce 
qu'ont fait les Egyptiens, les Grecs, les Italiens de la 
Renaissance, est. Quantité d'œuvres modernes ne sont 
pas.» Man versteht, wie diese zugespitzte Formulierung 
von Derain in Wabrheit gemeint ist. Es zeigt sich in 1hr 
die ernste Beunruhigung um die bleibenden Werte der 


ré Derain, Stilleben auf schwarzem Grund, 1948 | Nature morte à fond noir | Still Life on black background Photo: Galerie Charpentier, Paris 


Kunst, spricht aus ihr auch die Sorge um die Realisie- 


rung der eigenen Vision, damit jene hôhere Wahrheit, 


jene Verbildlichung der echten, seinsmäfigen Wirklich- 


keit erreicht werde. Im Katalog der diesjährigen Pariser 
Ausstellung sind einige Stellen aus einem bisher unver- 
ôffentlichten Manuskript des Malers, «De l’art de 
peindre», wiedergegeben. Eine dieser Stellen heifit: 
«Une réalité, ça ne se voit pas, ça s'invente.» Dieser 
Satz ist weniger ein Aphorismus, als daS er als Bestand- 
teil der künstlerischen Vision, Ja sogar der Arbeits- 
maxime von Derain gelten kann. Er bringt zum Aus- 
druck, welche wesentliche Rolle das Element des Er- 


finderischen in seinem ganzen Schaffen gespielt hat. 


Wir müssen hier auch an Derain, den Plastiker, den- 
ken, der um 1907 gedrungene, kauernde Steinfiguren 
macht, die neben den Versuchen seiner ersten kubisti- 
schen Bilder einhergehen, der im Kriegsjahr 1918 aus 
Granathülsen fein ziselierte Kôpfe herstellt, die die 
schmale Spanne zwischen Leben und Tod in der Fra- 
gilität eines menschlichen Antlitzes zur Schau bringen. 
In seiner ganzen künstlerischen Laufbahn hat Derain 


an einem graphischen Œuvre geschaffen, dessen Be- 


André Derain, Die Jagd. Karton für 


deutung in einer noch für dieses Jahr vorgesehenen 
weiteren Pariser Ausstellung gewürdigt werden wird. 
Bekannt daraus sind die Ilustrationen zu verschiedenen 
\Verken der modernen und der alten Literatur, so zu 
Apollinaires «L'Enchanteur  pourrissant » und zum 
«Pantagruel», und manches andere. Ferner müssen die 
Dekorationen zu Balletten und für das Theater erwähnt 
werden, denen sich Derain auf verschiedenen Stufen 
seiner Entwicklung und bis in die letzten Jahre 
seines Lebens (so zu den Festspielen von Aix, 1951 
und 1953) mit grober Anteilnahme hingegeben hat. 
Diese Teilgebiete seines Gesamtwerks sprechen für 
die unermüdliche geistige und Künstlerische Regsam- 
keit von Derain, dem das Erfinderische im engeren 
wie im weiteren Sinn stets ein unabdingbares Anhegen 


gewesen ist. 


In seiner um die Mitte der zwanziger Jahre geschriebe- 
nen Übersicht «Die Kunst des zwanzigsten Jahrhun- 
derts», zu der es damals mehr Mut bedurfte als heute, 
schreibt Carl Einstein: «In Derains Arbeiten treffen 
sich Überlieferung und Beginn. Er meidet stets den 
Sprung ins ungehemmit Subjektive und prüft sich 
immer an wechselnd aufoenommener Erbschaft. In 


seinem Gesamtwerk hätte wohl jede Epoche hr Vor- 


bild.*» Was künnen wir, in heutiger Sicht, einem sol- 
chen Urteil noch hinzufügen? Die späteren und späten 
Arbeiten von Derain sind kemeswegs Repliken des Vor- 
hergegangenen. Sie haben freilich auch nicht die unbe- 
kümmerte Originalität, die emprägsame heftige Far- 
bigkeit seimes Frühwerks, zeigen auch nicht das Ringen 
um eine neue Raumauffassung, wie es in seiner kubisti- 
schen Periode kenntlich wurde. Indem Derain sich von 
den in neue Bezirke einer abstrakten Wirklichkeit füh- 
renden Bemühungen anderer Maler semer Zeit und 
teilweise sogar noch seiner eigenen Generation distan- 
ziert, zieht er es vor, sich seine Inspiration aus der 
künstlerischen Überlieferung zu holen, die ihm wirk- 
lichkeitsreicher und damit lebensnäher als die Künst- 
lerische Gegenwart erscheint. Nachdem man zuerst in 
Derain einen leidenschaftlichen, beinahe revolutionären 
Verfechter neuer Seh- und Ausdrucksweisen erblickte, 
neigt man heute dazu, in 1hm einen Klassizisten, ja 
einen Eklektiker zu sehen. Ob nicht auch dieses Urteil 
À 


nochmals einer Revision unterzogen wird, Kann nur die 


Zukunft lehren. 


* Carl Einstein, Die Kunst des 20. Jahrhunderts. Propyläen- 
Kunstgeschichte, Band 16, 2. Auflage. Im Propyläen-Verlag 
zu Berlin, 1928. 
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Werkbundkiste «Küchengeräte» 


Tribvüne 


Geschmackserziehung in den Berliner 
Schulen 


Noch immer behaupten Hersteller und 
Verkäufer von Haushaltungsgegenstän- 
den und Môbeln, die breiten Käufer- 
schichten verlangten schwere, dekorierte, 
luœuriôs erscheinende Ausführungen, 
und die Kunden bekommen die qutge- 
formten, 
Dinge meist nur in exklusiv und etwas 


einfachen und praktischen 


sektiererisch anmutenden Avantgarde- 
Läden mit Überzeugung angeboten. So- 
gar die Konsumgeschäfte füllen — im 
Gegensatze zu ihren skandinavischen 
Kollegen — die Schaufenster auf Weih- 
nachten mit schwerem Kristall und nach- 
geahmtem Rokokoporzellan. Die Ge- 
schmacksbildung des Käufers liegt fast 
ganz in den Händen derer, die am Ver- 
trieb der Luxusprodukte und ihrer Nach- 
ahmungen materiell interessiert sind. 
Das gilt für Deutschland wie für die 
Schweiz.  Neuerdings 
Deuische Werkbund — nach amerikani- 


versucht der 


schem und schwedischem Vorbild — 
diesen circulus vitiosus durch Erziehung 
der künftigen Kunden in den Schulen 
zu durchbrechen. Wir geben im Folgen- 
den einen Hinweis auf die «Werkbund- 
kisten» für die Berliner Schulen wieder, 
den wir der lebendig-anregenden Mo- 
natszeitung des Deutschen Werkbundes 
«werk und zeit», 4. Jahrgang, Nr. 3, 


entnehmen. Red. 


« Der gedeckte Tisch» zur Demonstration aufgebaut 


In der Berufsfachschule für das Bau- 
handwerk stehen drei groBe Kisten zur 
Abreise in die Berliner Schulen bereit. 
Sie sind durch die Aufschrift «Werk- 
bundkiste» und die drei Untertitel 
«Der gedeckte Tisch», «Der Arbeits- 
tisch» und «Küchengerâte», die auf den 
verschiedenen Inhalt hinweisen, näher 
bezeichnet. 

Der Inhalt besteht bei der grüBten 
Kiste aus einem vollständigen Efige- 
schirr sowie einem Teeservice für je- 
weils zwei Personen mit Bestecken, 
Schalen, Vasen und Gläsern. Die Kiste 
hat einen doppelten Boden. Er enthält 
einen Montagetisch, der durch seine 
doppelte Garnitureinschraubbarer Bei- 
ne von einem normalhohen EBtisch in 
einen niedrigen Couch- und Teetisch 
verwandelt werden kann. Seine Ein- 
fachkeit läBt die Schôünheit des Mate- 
rials und der Proportionen vollendet 
zum Ausdruck kommen. Die beiden 
anderen Kisten sind in gleicher Art 
verpackt. Die eine enthält einen Kü- 
chentisch mit weiBer Resopalplatte, 
einen weiBen Hocker und praktische 
formschüne, moderne Küchengeräte, 
die andere einen schwarzen Arbeits- 
tisch mit passendem Hocker sowie 
Schreib- und Arbeitsgerät. 

Die Werkbundkisten sind für die Schu- 
len bestimmt. Schon lange besteht in 
der Erzieherschaft der Wunsch, bei 
den ihr anvertrauten jungen Menschen 
ein Interesse für die Gestaltung ihrer 
Umwelt zu wecken. Nur in seltenen 
Fällen wirkt heute das Elternhaus in 
diesem $Sinne erzieherisch. Da ist Woh- 
nungsnot, Interesselosigkeit der über- 


Photos: Landesbildstelle Berlin 


lasteten Eltern, zwangsläufige Ver- 
nachlässigung der Häuslichkeit, wenn 
die Mutter für den Unterhalt sorgen 
mu! Das Verständnis der Jungen für 
gute technische Formen, etwa imKraft- 
fahrzeugbau und die Freude der jun- 
gen Mädchen an praktischen Neuerun- 
gen der Mode zeigt, dal ein Formgefühl 
vorhanden ist. Es mu nur hingelenkt 
werden auf gute Gestaltungsbeispiele 
für die nächste Umgebung wie Woh- 
nung, Môbel und Gebrauchsgerät, um 
auch hier Aufmerksamkeit und Teil- 
nahme zu wecken. 

In dem für Wohnkultur vorbildlichen 
Schweden wird das Wohnen in allen 
praktischen, handwerklichen und 
künstlerischen Einzelheiten als Schul- 
fach gelehrt. Welch groBen EinfluB 
diese Erziehungsarbeit auf das allge- 
meine kulturelle Niveau und auf die 
Industrieproduktion ausübt, beweist 
der gute Durchschnitt von Wohnungs- 
einrichtungen und Gebrauchgeräten 
selbst bei Arbeiter- und Bauernfami- 
lien in diesem Lande. In unseren Schu- 
len gibt es bisher wenig praktische 
Môglichkeiten für die Verwirklichung 
solcher Erziehungsideale. In den durch 
das umfangreiche Pensum aus theore- 
tischen Wissensgebieten überlasteten 
Lehrplan kann ein zusätzliches Schul- 
fach «Wohnen» nicht aufgenommen 
werden. Es wurden andere Môglich- 
keiten erwogen, wie etwa Wanderaus- 
stellungen oder Lehrfilme. Beides 
schien den Pädagogen nicht voll be- 
friedigend zu sein. Am wertvollsten 
wirken in dieser Hinsicht die modernen 
Schulbauten selbst. Hier lernt das 
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Kind unbewuft durch die Umgebung, 
was am Bauen unserer Zeit zweck- 
mäfig und schôn ist. Es erlebt Raum- 
proportionen, Lichtund Farbe, benutzt 
neue Môbel und Turngeräte; moderne 
Materialen und Stoffe sind ihm ge- 
läufig. Doch fehlt die direkte Beziehung 
zu WohnungundGebrauchsgegenstand 
sowie bewulte, kritische Beurteilung. 
Aber wie gering ist der Prozentsatz 
an schulpfichtigen Kinder, die das 
Glück haben in einen Schulneubau 
eingewiesen zu werden! Darum nahm 
das Referat Kunsterziehung in der 
Senatsabteilung für Volksbildung, Ber- 
lin, die vom Berliner Werkbund stam- 
mende Idee der Werkbundkisten mit 
Freuden auf und verwirklichte sie. 
Diese Kisten sollen in die Schulen und 
Klassen gehen, und die Beschäftigung 
mit ihnen soll nicht als zusätzliches 
Fach den Lehrplan belasten, sondern 
Entspannung sein. Die Gegenstände 
wurden nach Form, Material, Farbe, 
Qualität und ZweckmäfBigkeit ausge- 
sucht. Sie sind teils als serienmäfig 
fabrizierte Industrieprodukte in Ber- 
liner Fachgeschäften gekauft, teils von 
freischaffenden Berliner Kunsthand- 
werkern eigens für die Werkbund- 
kisten hergestellt worden. Die beigege- 
benen Erläuterungen gehen auf jedes 
einzelne Stück besonders ein, nennen 
seine Vorzüge, geben aber auch man- 
chen kritischen Hinweis. Sie sollen zur 
Stellungnahme anregen und zum Ge- 
dankenaustausch über die Frage, war- 
um ein Gegenstand gut ist oder was 
noch besser an ihm sein kônnte. 
Es kommt nun darauf an, daB die 
Pädagogen sich diesen neuen erziehe- 
rischen Absichten nicht von vornherein 
verschlieBen und ihre tatkräftige Mit- 
arbeit nicht versagen. 

Annemarie Lancelle 


Ausstellungen 


Zürich 


Piet Mondrian 
Kunsthaus, 22.Mai bis 


Anfang Juli 


Die Zürcher Mondrian-Ausstellung ist 
ein Ereignis allererster Ordnung. Sie 
vermittelt wirkliche GrôBe und zu- 
gleich Gelôüstheit. Sie stellt ein Oeuvre 
vor unsere Augen, das mit grôüfiter 
Natürlichkeit sich aufbaut, in dem es 
menschlich zugeht, obwohl nach den 
letzten Dingen der Kunst gegriffen 
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wird, das feierlich ist und voller Heiter- 
keit. Zugleich ist es im tiefsten Sinn 
instruktiv, indem es den beispielhaften 
Weg eines Künstlers zeigt, der ohne 
Konzessionen seiner Bestimmungfolgt, 
die ihm das Wesen der Zeit, in der er 
lebt, auferlegt hat. 

Die Ausstellung umfaBt das gesamte 
Schaffen des 1872geborenen Holländers 
abgesehen von der eigentlichenJugend- 
und Lernzeit, die nur durch ein unda- 
tiertes Selbstporträt vertretenist, nach 
dem man ihn auf etwa fünfundzwanzig 
Jahre schätzt. Die Schau setzt dann 
mit Bildern ein, die um 1900 entstan- 
den sein dürften. Von diesem Zeit- 
punkt an ist sie kontinuierlich. Die 
Hauptbestände der Ausstellung sind 
vor kurzem im Gemeentemuseum im 
Haag gezeigt worden. In Zürich sind 
noch wichtige Bilder aus schweizeri- 
schem und amerikanischem Besitz da- 
zugekommen. Zusammen mit Dr. 
Wehrli hat sich Max Bill der Ausstel- 
lung angenommen. Er hat sie vorzüg- 
lich angeordnet und auch den Katalog 
besorgt, der sämtliche ausgestellten 
Bilder in guten, kleinen Reproduktio- 
nen, einleitende Bemerkungen von Bill 
sowie u.a. aufschlufireiche Notizen zu 
den Lebensdaten Mondrians und eine 
gründliche Bibliographie enthält. 

Da es mir vermessen erscheint, im 
Rahmen eines Ausstellungsberichtes 
Mondrian als Gesamtphänomen zu 
umreifen, beschränke ich mich auf 
einige Beobachtungen, die sich aus den 
spontanen Eindrücken ergeben. Zu- 
nächst: Mondrian ist primär ein Augen- 
mensch gewesen. Die Sichtbarkeit der 
Welt der Erscheinungen, die Vielfalt 
ihrer Farben und Formen, die Dynamik 
ihrer Zusammenhänge prägt sich in 
den Bildern der gegenständlichen Früh- 
periode (bis ca. 1910) ebenso aus wie 
die Sichtbarkeit der elementaren For- 
men und Grundfarben in den Bildern 
der ungegenständlichen Phase, die um 
1911 beginnt und in raschen Entwick- 
lungsstufen zur endgültigen Ausdrucks- 
form führt, wie sie den Freunden mo- 
derner Kunst bekannt ist. 

Das Zweite: wir stehen vor einem ma- 
lerischen Temperament ganz im übli- 
chen Sinn. Mit allem Dazugehôürigen, 
dem Auskosten der Farbvaleurs, dem 
zügigen Pinselstrich, der Reaktion auf 
die Reize des Materials der Farben, die 
in der ersten Periode zumeist dick auf- 
getragen werden. Das Temperament 
lä8t um nichts nach beim Übergang 
zur Abstraktion, und auch die Bilder 
der Reifezeit sind Erzeugnisse einer 
wahren — man verstehe richtig — Ma- 
lerfaust. 

Endlich: zur optischen Reaktion auf 


die Sichtbarkeit tritt schon in der 
Frühperiode das Geistige, im Sinne des 
Expressiven, des geheimnisvoll Hin- 
tergründigen, des Andeutens von psy- 
chischen Zusammenhängen, frühzeitig 
auch schon im Sinne des Zeichenhaften 
(die dicht in den Bildrahmen einge- 
spannten Kirchtürme!), das im reifen 
Werk von geometrischen Strukturen 
unmittelbar zum Symbolischen über- 
geht. 
Tiefen Eindruck macht die Offenheit 
Mondrians. Lange Jahre hat er offen- 
bar des Anstofies von künstlerischen 
Realisationen anderer bedurft, um in 
Bewegung gesetzt zu werden. Auf den 
AnstoB erfolgt in steigender Intensi- 
vierung und Selbsthefreiung das Um- 
direkten 
So er- 


setzen kraft der eigenen, 

künstlerischen Veranlagung. 
scheinen in der Frühperiode um 1900 
Verarbeitungen der verschiedensten 
Eindrücke: von der dunkeltonigen hol- 
ländischen Landschaftsmalerei eines 
Van 
Gogh, von Jan Toorop und anderen. 


Breitner, von Israels, von 
Formen des Jugendstils tauchen in 
einem merkwürdigen Bild von 1902, 
«Bäume bei aufgehendem Mond), auf. 
Dann wieder — keine Schande ! — pastos 
gemalte Bilder halb Worpswede, halb 
Dachau. VerhältnismäfBig spät — auch 
das ist keine Schande — setzt die Aus- 
emandersetzung mit dem Neoimpres- 
sionismus ein, die in Zeitumkehrung 
den Eindrücken von seiten der Fauves 
und vielleicht von Munch, die ja histo- 
risch dem Neoimpressionismus zeitlich 
nachfolgten, gleichsam nachhinken. 
Aber da die Auseinandersetzung Mon- 
drians mit diesen Phänomenen der an 
der Wende stehenden Malerei so inten- 
siv und auch so einfach ist, bedeuten 
die «Verspätungen», die sonst das Zei- 
chen des Provinzialismus sind, nichts 
Negatives. 

Der Anstofi, der vom Neoimpressio- 
nismus ausgeht, leitet Mondrian zu 
Farbstrukturen, die an die Grenze der 
Abstraktion führen. Hier dürfen wir 
vielleicht Ansätze — ob zwangsläufige 
Ansätze, lassen wir dahingestellt — zu 
späteren Bildstrukturen Mondrians 
sehen. Am Schluf dieser Frühperiode 
— Mondrian war damals allerdings 
schon fast vierzig Jahre alt — stehen 
einige Dünenlandschaften. Bilder von 
absoluter Gültigkeit, durchaus bildlich 
fixierte Sichtbarkeit, die jedoch in der 
kompositionellen Zusammenfassung 
und der freien (vom Geometrisechen weit 
entfernten) Einzelform auf neue Müg- 
lichkeiten bildlicher Aussage weisen. 
Diese Môglichkeiten beginnen im Zu- 
sammenstofi mit dem Kubismus. Wie- 
der kommt der Antrieb von auken, 


Piet Mondrian, Leuchtturm Westkapelle 


und wieder bringt Mondrian Neues 
hervor. Auf die unmittelbare Verar- 
beitung der Methoden des damaligen 
Picasso und anderer Franzosen folgen 
die «Fassaden» und freien «Kompo- 
sitionen », bei denen das Bild mehr und 
mehr in die Fläche zurückkehrt. Qua- 
drate, Rechtecke, rechte Winkel herr- 
schen vor. Aber in der Farbgebung 
klingt die bunte Vielheit des Neoim- 
pressionismus noch nach, und die Va- 
leurs spielen noch eine grofe Rolle. Die 
Bildränder zeigen oft ein malerisches 
Farbdiminuendo von auferordentli- 
cher Subtilität. Jetzt ist der Weg klar. 
Aber auch jetzt erfolgt noch einmal 
ein Anstofi. Er ereignet sich beim 
Zusammentreffen mit Theo van Does- 
burg und anderen Männern des «Stijl» 
ungefähr von 1917 an. Mondrian ist 
damals ein Mann von fünfundvierzig 
Jahren, als er den Schritt zu streng 
geometrischer Gestaltung vollzieht. 
Der Kontakt mit dem «Stijl» führt 
endlich zum endgültigen Durchbruch 
einer künstlerischen Sprache, die zur 
Grundlage einer entscheidenden neuen 
Entwicklung im Künstlerischen über- 
haupt geworden ist. 

Die Zürcher Ausstellung vereinigt eine 
groBe Zahl von Bildern, die den neuen 
Weg Mondrians vom etwa 1920 bis zu 
semem Tode 1944 anschaulich machen. 
Selbstverständlich, es handelt sich um 
eine radikale Reduktion der Bildmittel 
auf Gerade, Quadrate, Rechtecke und 
homophone Farbflächen. Aber die 
Reduktion führt zur Vertiefung und 
zur Bereicherung. Proportion, Balance 
und Farbklang erscheinen als Grund- 
phänomene des Bildlichen. In ihrer 
Anwendung äufert sich sublimste Aus- 
gewogenheitdes Gefühls und des künst- 
lerischen Denkens. Weder Dogma noch 
Rezept, sondern das gleiche malerische 


Temperament, das sich in den Werken 
der ersten Phase realisierte, bestimmt 
auch in der Phase der neuen Gestal- 
tung den Bildzusammenhang und den 
Bildsinn. Unverändert wie das Tem- 
perament bleibt auch die Offenheit. 
Von 1920 an durschreitet Mondrian 
gro$e Entwicklungsvorgänge. So ein- 
fach die Manipulationen sind, durch 
die Mondrian das Bildgefüge vermehrt, 
so einschneidend sind sie. Der grofie 
Saal der Ausstellung, der Werke von 
1927 bis 1944 vereint, zeigt dieseSchrit- 
te. Im Kleinen in den Variationen, mit 
denen Mondrian durch Farbverschie- 
bungen und Proportionendehnungen 
auf der Basis einer Grundstruktur 
analoge Reïhen verwirklicht, wie sie 


Piet Mondrian, Komposilion mil Bäumen 


auf musikalischem Gebiet sowohl bei 
Bach wie bei Schônberg erscheinen. 
Im GroBen bei der Einbeziehung von 
Linienverdopplung und Vermehrfa- 
chung, bei Übereckstellungen, mit 
denen Mondrian schon nach dem Zu- 
sammentreffen mit Doesburg experi- 


Piet Mondrian, Komposilion mit Rot und 
Blau, 1936 


mentiert hatte, und mit Überflächun- 
gen, die zu merkwürdigen dreidimen- 
sionalen Bildungen führen und schlief- 
lich im Jahr vor dem Tod zu verviel- 
fachender Bildbereicherung von hoher 
Serenität. 

Man versteht angesichts dieser Aus- 
stellung die Wirkung, die vom künst- 
lerischen Schaffen und Denken Mon- 
drians ausgegangen ist. Er hat zu Ende 
gedacht, was um 1910 als Kubismus in 
die Welt der Kunst trat. Picassos 
grandiose Fülle innerer Bildkraft hat 
in einer Art künstlerischer Kettenreak- 
tion immer neue Felder der Gestaltung 
erfafit; Mondrians nicht geringeres 
Temperament hatsich nach innen und 
in die Tiefe gewendet und eine Lehre 
geschaffen, deren Folgen sich über die 
Malerei hinaus auch in der Architektur 
und der allgemeinen Formgestaltung 
umgesetzt haben. H.C. 


Am 27. Mai gab Alfred Roth in einer 
Spätsendung von Radio Zürich eine 
konzentrierte Einführung in die Kunst 
Mondrians. Wir entnehmen seinem Vor- 
trag die folgende Charakteristik der 
Ziele des groBen Wegbereiters : 

Mondrians Vorstellung von der Kunst 
verlangt nach Gesetz und Ordnung, 
einer Ordnung allerdings, die nicht 
etwa bloB an den Intellekt des Be- 
trachters, sondern an den ganzen 
Menschen, an Gefühl und Verstand 
in einem, unmittelbar appelliert. Dies 


setzt voraus, daB im Künstler lebens- 
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Piet Mondrian, Pier und Blau, 1914 
Photos: Walter Dräyer, Zürich 


volle schôpferische Intuition, welt- 
offener Geist und Schônheitsempfinden 
zusammenwirken. Es trifft dies bei 
Mondrian in hohem MaBe zu. Sein 
Genie ist gekennzeichnet durch tiefe, 
noble Menschlichkeit, durch starke 
Schôpferkraft und eine wache Geistig- 
keit, die in eine ideale, ferne Zukunft 
weist. Seine Kunst ist also das getreue 
Abbild der inneren Harmonie des 
Künstlers selbst, deren Quell in der 
aufermenschlichen universalen Har- 
monie der Welt zu suchen ist. Mon- 


, 
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drian sprach indessen weniger von 
HarmonieundmehrvonGleichgewicht, 
weil ihm dieser Begriff präziser schien. 
In dem zu schaffenden Bildgleichge- 
wicht ging es ihm darum, die zum 
Ausdruck der betreffenden künstleri- 
schen Idee notwendigen Form- und 
Farbelemente in spannungsreiche, aus- 
gewogene Wechselbeziehungen zu 
setzen. Um dies erreichen zu kônnen, 
schloB er das sonst in der Kunst sehr 
wesentliche Formprobleminsofern aus, 
als er ja ausschlieBilich rechtwinklige, 
also der gleichen Formkategorie ange- 
hürende Formelemente verwendete. 
Zur Verdeutlichung der Kunstauffas- 
sung Mondrians môchte ich den Künst- 
ler selbst zu Worte kommen lassen. 
Er schrieb auf die Rückseite des im 
Jahre 1930 für mich gemalten Bildes 
den folgenden bezeichnenden Satz: 
«Compter seulement avec les rapports, 
en les créant et en cherchant leur équi- 
libre en Art et dans la Vie, c’est le beau 
travail d’aujourd’hui, c’est préparer 
l’avenir.» Also auf die lebendigen, har- 
monischen Wechselbeziechnungen der 
Dinge kommt es in der Kunst und im 
Leben an, nicht auf die Herausarbei- 
tung und Betonung einzelner Formen. 
Was für eine grofBe Weisheit liegt in 
diesem Gedanken Mondrians! Es liefie 
sich eine Betrachtung daran anschlie- 
Ben über die Harmonie und die Dishar- 
monie von Inhalt und Form und von 
den Wechselbeziehungen der Dinge im 
Verlaufe der Menschheïtsgeschichte. 

Mondrians Kunst mit ihrer inneren 
und ihrer äuBeren Schônheit, anfäng- 
lich nur von einem kleinen Kreise 
erkannt, wird heute in der ganzen 
Welt in steigendem Mafe bewundert. 
Beégreiflicherweise. In einer so beweg- 
ten und aufgewühlten Zeit mul eine 
so hohen Idealen verpflichtete Kunst 
besonders interessieren. Auch wir Ar- 
chitekten fühlen uns von dieser Kunst 
stark angezogen, sind doch die Bilder 
Mondrians mit den herrlichen Propor- 
tionen, den klingenden Rhythmen und 
der spannungsvollen Farbakzentuie- 
rung ein,unerschôüpflicher Quell von 
Anregungen für unsere eigene Arbeit. 
Keine andere moderne Malerei steht 
ihrem Wesen nach der Architektur so 
nahe wie die Mondrians, wie sie ganz 
allgemein jedem künstlerischen Form- 
gestalter Wesentliches zu sagen hat. 
Und so ist die Malerei Mondrians nicht 
nur echte und groBe Kunst. Als solche 
nimmt sie innerhalb der Gegenwarts- 
kunst eine Sonderstellung ein. Sie ist 
ferner ein wesentlicher und wichtiger 
Beitrag zur Sinn- und Wesensklärung 
und zur Âsthetik der Kunst des 
20. Jahrhunderts. Alfred Roth 
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Maurice Barraud 
Kunstsalon Wolfsberg, 
5. Mai bis 25. Juni 


Franz Brütschlin 
Kunstsalon Wolfsberg, 
5. bis 28. Mai 


Mit einer Auslese von fünfzig Gemäl- 
den aus verschiedenen Schaffensperio- 
den des im vergangenen Jahre verstor- 
benen Maurice Barraud wollte der 
«Wolfsberg» keine museal wirkende 
Gedächtnisausstellung zeigen, sondern 
eine Kollektion verkäuflicher Werke, 
von denen manche geeignet waren, den 
liebenswürdigen Genfer Maler in einer 
Privatsammlung repräsentativ zu ver- 
treten. Der motivische Charme, die 
unbeschwerte Heiterkeit der Lebens- 
stimmung und der Farbenduft der 
durchsonnten Atmosphäre lieBen die 
Figurenbilder,  Landschaften und 
groBformatigen Kompositionen als 
charakteristische Schôpfungen von 
Barrauds unverwechselbarer Kunst 
erscheinen. Neu war die Darbietung 
von hundert ebenfalls aus verschiede- 
nen Jahrzehnten stammenden Zeich- 
nungen. Sie gewährten Einblick in die 
Werkstatt des Künstlers, da sie oft das 
Aufkeimen neuer Bildideen, das Er- 
proben ungewohnter Motive miterle- 
ben lieBen. Der Schwung des Feder- 
strichs, die hauchzarte Schattierung 
der Tusche, der Nüancenreichtum der 
Bleistiftzeichnung machten diese Stu- 
dien und Skizzen besonders reizvoll. — 
Franz Brütschlin (Zürich) zeigte Land- 
schaften und Blumenbilder von rei- 
cher, verdichteter Farbigkeit, die zu- 
gleich eine zeichnerisch betonte Form- 
gebung aufweisen, womit oft eine prà- 
gnante raumplastische Wirkung er- 
zielt wird. E. Br. 


Winterthur 


Marionetten 
Gewerbemuseum, 15. Mai bis 
19. Juni 


Mit der Übersiedlung eines Teils der 
groBen Basler Marionetten-Ausstel- 
lung, die an dieser Stelle eingehend ge- 
würdigt wurde, auf zürcherisches Ge- 
biet, verbanden sich bei den Freunden 
dieser stilbewuBten Kleinkunst erin- 
nerungsreiche Assoziationen. Der neue 
Vorsteher des Gewerbemuseums am 
Kirchplatz, Architekt Alfred Altherr 
(Zürich), hat seine Tätigkeit mit dieser 
Veranstaltung erôffnet. Sein Vater 
war es, der seinerzeit das Gewerbe- 


museum mit den leichtbeweglichen 
Zwischenwänden im Hauptsaal ein- 
richtete und der zugleich das seit der 
groBen Werkbund-Ausstellung (Zü- 
rich 1918) künstlerisch erneuerte Ma- 
rionettenspiel in einer dem Kunstge- 
werbemuseum Zürich angegliederten 
Experimentierbühne erfolgreich pfleg- 
te. An die Blütezeit dieses «Schweizeri- 
schen Marionettentheaters», das Dir. 
Altherr bis 1932 betreute, erinnerte 
die Szenerie von «Meister Pedros Pup- 
penspiel» (Manuel de Falla), und die 
von den «Zürcher Marionetten» von 
heute beigesteuerten Puppen und 
Szenenbilder zeigen, daB in Zürich die 
Marionettenkunst eine kontinuierliche 
Stilentwicklung aufzuweisen hat. Dies 
wurde auch durch die im Theaterraum 
der Ausstellung veranstalteten Gast- 
spiele der «Zürcher Marionetten» be- 
stätigt. Von der Vielfalt der stilisti- 
schen Ausprägungsformen in der 
schweizerischen Marionettenpflege ga- 
ben die Beiträge aus Ascona, Basel, 
Dietlikôn (Versuch mit sehr groBen 
Figuren), Genf, GroBaffoltern im Kan- 
ton Bern, Ligerz am Bielersee, Luzern 
und Zürich anschauliche Kunde. — Die 
sehr kostbaren ausländischen Ausstel- 
lungsgruppen reichten zeitlich viel wei- 
ter zurück. Sie bildeten einen reizvol- 
len Beitrag zur Kulturgeschichte des 
Bühnenspiels in den einzelnen Län- 
dern und veranschaulichten teils stil- 
bewuBtes, teils volkstümliches Thea- 
ter verschiedener Epochen im Kleinen. 
In einem Dunkelraum sah man kunst- 
volle Schattenspielfiguren aus Leder, 
Pergament und Papier. Sie boten Ein- 
blick in die (auch literarisch zum Teil 
sehr charakteristische) Ausgestaltung 
des mit schwarzen oder farbig durch- 
scheinenden  Figuren arbeitenden 
Schattenspiels in China, Indonesien, 
Âgypten und der Türkei. — Im Zusam- 
menhang mit der Sommerspielzeit der 
«Zürcher Marionetten» wird die Aus- 
stellung im «Muraltengut» in Zürich 
gezeigt. E. Br. 


Schaffhausen 


Deutsche Impressionisten: 

Liebermann, Corinth, Slevogt 
Museum zu Allerheiligen, 
23. April bis 24. Juli 


Die Reïhe der grofen Kunstveranstal- 
tungen, die der Initiative von Stadt- 
präsident W. Bringolf und Museums- 
direktor Prof. Dr. W. U. Guyan zu 
danken sind, wird dies Jahr weiterge- 
führt mit einer Gemäldeschau, die den 


drei gro8en Repräsentanten der deut- 
schen Malerei der Jahrhundertwende 
gewidmet ist. Die Darbietung von 
etwa 140 Bildern aus allen Schaffens- 
perioden von Max Liebermann (1847 
bis 1935), Lovis Corinth (1858 bis 1925) 
und Max Slevogt (1868 bis 1932) wur- 
de dadurch ermôglicht, daf das Nie- 
dersächsische Landesmuseum Hanno- 
ver in jüngster Zeit gesonderte Aus- 
stellungen von Werken dieser Künst- 
ler durchgeführt hat, aus deren Be- 
ständen, unter Heranziehung von Bil- 
dern aus schweizerischem Museums- 
und Privatbesitz, eine repräsentative 
Schau aufgebaut werden konnte. Dal 
der ohnehin durch Verallgemeinerung 
unklar gewordene Begriff Impressio- 
nismus in der deutschen Malerei eine 
wesentlich andere Bedeutung hat als 
in der franzôsischen, spricht der Di- 
rektor des genannten deutschen Kunst- 
instituts, Dr. F. Stuttmann, im Vor- 
wort des dokumentarisch wertvollen 
Kataloges deutlich aus. An der Erôff- 
nungsfeier legte er einen besonderen 
Akzent darauf, da die drei Maler 
die glanzvolle Kulturepoche Deutsch- 
lands vor den grofien Katastrophen 
repräsentieren. Er erinnerte auch 
an die Umwälzungen im deutschen 
Kunstbesitz, die so weit gingen, daf 
einige bedeutende Werke seither nicht 
wieder nachgewiesen werden konn- 
ten. 

Es ist begreiflich, daB das Museum zu 
Allerheïligen die in seiner Kunstabtei- 
lung vorhandenen Räume restlos für 
die Aufnahme von Gemälden auswer- 
tete, um damit eine môglichst voll- 
klingende Gesamtschau zu erreichen. 
Doch muB sich der kunsthistorisch 
interessierte Besucher vor Augen hal- 
ten, daB besonders bei Liebermann 
und Slevogt die Graphik einen inte- 
grierenden, geradezu wesenhaften Be- 
standteil des Lebenswerks bildet. Aber 
auch ohne das gerade bei Liebermann 
beinahe unentbehrliche Nebeneinan- 
der von Malerei und Graphik bietet 
die Ausstellung Gelegenheit, die den 
drei Künstlern gleichermaBen eigene, 
immer wieder bewunderswerte Schärfe 
des Sehens auf sich wirken zu lassen. 
Die untrügliche Optik, ein kostbares 
Erbteil des 19.Jahrhunderts, er- 
scheint auch als das verbindende 
Grundelement, das die dunkeltonig- 
realistischen Anfänge und die male- 
risch aufgelockerte Helligkeit des 
Spâätstils bei allen drei Künstlern als 
etwas Selbstverständliches, Naturge- 
gebenes, gleichsam vom Talent Un- 
trennbares zusammenhält. 

Bei Liebermann erstreckt sich die Bil- 
derreihe über sechs Jahrzehnte, indem 


Max von Moos, Idylle, 1952. Tempera. Aus der Ausstellung der GSMBA in St. Gallen 


sie mit holländischen Motiven seit 
1873 beginnt und mit Gartenbildern 
und Bildnissen der Spätzeit schlieBt. 
Mit sechzig Gemälden ist Corinth auf 
wahrhaft imponierende Art vertreten. 
Auf erstaunliche Dokumente exakte- 
ster Lebensnähe («In Max Halbes 
Garten » 1899) folgen impetuos gemalte 
Akte und einige GroBformate von be- 
zwingender Lebensfülle («Der Künst- 
ler und seine Familie» 1909, «Geburts- 
tagsbild» 1911). Hervorragend wird 
der unvergleichliche Spätstil durch 
Selbstbildnisse, Blumen und Walchen- 
seelandschaften dargestellt. Zu der 
Slevogt-Kollektion hat der deutsche 
Privatbesitz Wesentliches beigetra- 
gen. Neben dem allbekannten «D’An- 
drade» der Staatsgalerie Stuttgart er- 
scheinen zahlreiche Landschaften von 
milder Romantik und Stilleben von 
warmtoniger Harmonie. — Es war ein 
eigenartiges Zusammentreffen, dal 
der wie Slevogt 1868 geborene Cuno 
Amiet gerade in diesem Frühjahr im 
Schlof Herblingen bei Schaffhausen 
seine neuen, farbenleuchtenden Bilder 


zeigte. E. Br. 


SE. Gallen 


XXIV. Ausstellung der Gesellschaît 
Schweiz. Maler, Bildhauer und Archi- 
tekten 
Olmabhalle, 8. Mai bis 19. Juni 
1955 


Von einer solchen Schau schweizeri- 
schen Kunstschaffens mit nahezu 800 
Werken der Malerei, Graphik und Bild- 
hauerei erwartet man eine Antwort auf 
die Frage nach dem heutigen Standort 


der schweizerischen Kunst. Man erhält 
sie nur unvollständig. Wohl kommen 
eine grôBere Zahl jüngerer Kräfte zum 
Wort, jedoch werden gerade jene Kon- 
stanten betont, die das Gesicht der 
schweizerischen Malerei schon in den 
letzten dreifig Jahren bestimmten: 
Cuno Amiet, Ernst Morgenthaler, Vic- 
tor Surbek, Fred Stauffer, Alexandre 
Blanchet und die kürzlich verstorbe- 
nen Maurice Barraud und Paul Basi- 
lius Barth. Mit den etwas jüngeren Max 
Gubler, Hans Stocker, Albert Schny- 
der, Heinrich Müller, Karl Hosch, 
Adrien Holy, Martin A. Christ und 
Turo Pedretti stôBt schon eine zweite 
Generation nach, die sich neben den 
Âltern ehrenvoll behauptet. Und alle 
verbindet das wesentliche Anliegen 
der Malerei: die farbige Gestaltung von 
Natureindrücken; das bedeutet, da 
sie alle innerhalb der gegenständlichen 
Kunst — wenn auch mit hôchster Frei- 
heit wie etwa Gubler und Stocker — 
verharren. Ihnen folgen die noch jün- 
gern Walter Burger, Joseph Eggler, 
Willy Suter, Walter Sautter, Heini 
Waser, Gérold Veraguth, Hans Affel- 
tranger und, nicht zuletzt, Max Trun- 
inger, dessen grofiformatiges Bild «Das 
Atelier» einer der bleibenden Eindrük- 
ke der Ausstellung ist. Und alters- 
mäBig parallel zu ihnen, jedoch in den 
Tendenzen verschieden, melden sich 
jene Maler und Plastiker zum Wort, 
die sich fast programmatisch mit der 
Problematik des modernen Kunst- 
schaffens auseinandersetzen. Ich denke 
an Armand Niquille, einen Geistes- 
bruder der Franzosen Gruber und Ber- 
nard Buffet, an die landschaftlichen 
Abstraktionen von Georges Froide- 
vaux und $Seiler, die traumhaften und 
exakten Gebilde Emanuel Jacobs, das 


, 


Emanuel Jacob, Mondblume. Aus der Aus- 
stellung der GSMBA in St. Gallen 


Heinz Schwarz, Femme debout. Gips 


Stilleben Tonio Ciolinas, die «Abstrak- 
tionen» Karl Liners, an den Surreali- 
sten reinsten Wassers, den Luzerner 
Max von Moos, dessen nichts weniger 
als idyllische «Idylle» und die «(Maske» 
neben unserm andern Surrealisten 
Serge Brignoni, in dessen Bildern alles 
zu wachsen und zu spriefen scheint, 
wie Botschaften aus dem Hades wir- 
ken. Einige Namen oder Bilder, die 
mir noch aufgefallen sind: die farbige 
Lyrik Hermann Alfred Siggs und 


Leonhard Meissers, ein blaues Still- 
leben mit Fischen von Ruth Stauffer, 
Edouard Leuba, Fritz Bütikofer, Jean 
Cornu, Paul Rickenbacher, Lermite, 
Toni Grieb und Franz Fedier, meist 
Maler der jüngern Generation, die über 
das Stadium tastender Versuche hin- 
aus sind und eine klare künstlerische 
Sprache sprechen. SchlieBlich ehrt die 
Ausstellung mit besondern Kollektio- 
nen die Verstorbenen: Jean Affeltran- 
ger, Aimé Barraud, Maurice Barraud, 
Paul Basilius Barth, Johann Peter 
Flück, August Jaeger, Otto Mähly, 
Eugène Martin, Theo Modespacher, 
Théophile Robert, Albert Silvestre, 
Richard Schaupp und Friedrich Traf- 
felet. 

Bei der Betrachtung der Plastik kônn- 
te man ähnlich vorgehen. Die Kon- 
stanten, mit einem an der Tradition 
geschulten Handwerk, wären hier Ja- 
kob Probst (Halbfigur des Malers Ber- 
ger), Hermann Hubacher (Selbstbild- 
nis), Remo Rossi (Akrobatin), Max 
Fueter (Im Gleichgewicht), sowie Max 
Weber, August Suter, Eduard Spôrri 
und eine Reiïhe anderer bewährter Pla- 
stiker. Mit Heinz Schwarz verläBt die 
Plastik die Ausstrahlungen Rodins, 
Despiaus und Maillols und begibt sich 
auf die Suche nach der Ausdruckskraft 
archaischer Formen. Leider mul man 
auf D’Altri, Aeschbacher, Linck, Reh- 
mann, Gisiger, Erich Müller, Gottfried 
Keller und viele andere verzichten, die 
heute in die vorderste Reiïhe rücken. 
Sind sie nicht Mitglieder der GSMBA ? 
Dann wäre es wertvoll sie zu Mit- 
gliedern zu gewinnen. So treten neue 
Tendenzen wenig in Erscheinung. Eu- 
gen Häfelfingers Bronzeblechfiguren 
und der «Cellist» Alfred Meyers, der an 
die frühen Plastiken von Matisse und, 
über ihn, an Rodin anschliefit, seien 
noch hervorgehoben. Mosaiken von 
Emil Mehr, Peter Fels, Fernando Lar- 
delli und Glasscheiben von Gian 
Casty zeugen für das Bemühen und 
teilweise gute Gelingen, aus dem 
Handwerk heraus hohe Kunst zu ent- 
wickeln. 

Und nun — wo steht heute die schwei- 
zerische Kunst? Die Ausstellung gibt 
durchaus wesentliche Aspekte aus dem 
ganzen Bereich der gegenständlichen 
Kunst und dokumentiert damit un- 
sern Sinn für die Realität. Sie ver- 
schlieBt sich auch nicht engherzig — 
doch mit sichtbarer Zurückhaltung 
abwägend — den abstrakten Tenden- 
zen, die sich immer deutlicher, über 
das Nationale hinaus, als eine alle Kon- 
tinente verbindende Formensprache 
zu erkennen geben, zu der sich der be- 
rufene Künstler als einem über alle 


Grenzen hinwehenden geistigen Band 
ruhig bekennen mag. 

Die Olmahalle, die sonst für andere 
Zwecke bestimmt ist, wurde dank der 
Zusammenarbeit einiger St. Galler 
Maler unter der Leitung Werner Weis- 
kônigs zu einem geschmackvollen Aus- 
stellungsraum, in dem das übersicht- 
lich gegliederte Kunstgut zur vollen 
Geltung kommt. kn. 


Albert Kohler 
Galerie an der ReuB, 14. Mai 
bis 12. Juni 


Drei Dinge beeindruckten den Be- 
trachter der dem aus Basel stammen- 
den Albert Kohler (1883-1946), der in 
Ascona arbeitete, gewidmeten Ausstel- 
lung in der Galerie an der Reuf. Wir 
hatten die Bilder eines Malers vor uns, 
der das einfache Leben in südlicher 
Wärme suchte; wir hatten den Experi- 
mentierer vor uns, dem selbst die Ab- 
straktion liebenswürdig geriet. Davon 
sprach hauptsächlich eine Anzahl von 
abstrakten Kompositionen aus Holz- 
brettchen und Stoffresten — ein inter- 
essanter Vorstof in ein Gebiet, das ihn 
doch nicht festzuhalten vermochte, 
gestand er doch einem Freund, er 
hätte, um abstrakt zu malen, zu wenig 
Phantasie — ein Bekenntnis, das für 
sich spricht. Und schlieBlich hatten 
wir —es ist das Wichtigste — Kohler, 
den Vollblutmaler und Koloristen, vor 
uns. In Komposition und Wiedergabe 
ging er zweierlei Wege. Einmal ver- 
raten uns seine Bilder, wo er der Tradi- 
tion verpflichtet bleibt und sich in 
Ausführlichkeit und Detaïltreue ge- 
fällt; ein andermal abstrahiert er, fat 
er zusammen, so da seine künstleri- 
sche Aussage sich aus wenigen gegen- 
ständlichen und formalen Akzenten 
summiert, Immer aber wirkt er mit der 
Farbe, dem Braunrot, mit Blau und 
Grün kontrastiert, dem Ocker, der die 
Lokalfarben trägt. Farben und Tech- 
nik übernahm seine Schülerin Mar- 
gherita OBwald-Toppi weitgehend, da- 
mit noch heute von einem Meister zeu- 
gend, einem Maler, der einst mit den 
ersten Namen unseres Landes genannt 
wurde, jetzt aber weitherum vergessen 
ist. Aus diesem Grunde auch war die 
kleine Luzerner Ausstellung erfreulich, 
wurde doch seit dem Jahr 1943, wo 
Werke Kohlers im Kunstmuseum zu 
sehen waren, vor Luzerner Kunst- 
freunden sein Name nur selten mehr 
genannt. hb. 


so nm. 
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Locarno 


Emilio Maria Beretta 
«Il Portico», 
13 maggio — 12 giugno 


Le vernissage du peintre Emilio M. 
Beretta, qui s'est établi à Paris mais 
n'oublie pas son pays, a vu un public 
assez considérable pour Locarno; on 
peut espérer que cette nouvelle galerie 
aura une existence bienfaisante et du- 
rable. Beretta exposa environ une tren- 
taine de toiles, dessins et papiers collés 
qui démontrèrent une fois de plus letalent 
de ce beau peintre; il s’est éloigné de son 
écriture primesautière et de son goût ba- 
roque et décoratif, au profit de formes plus 
méditées et analysées. Non qu’il trahisse 
son caractère fondamental, ses réussites 
les meilleures naissant de l'heureuse ren- 
contre de ses qualités instinctives et de sa 
capacité de discipline, en somme de l’é- 
quilibre entre son intelligence et sa sen- 


P°B? 


sualité. 


Lausanne 


Marino Marini — Massimo Campigli 
Galerie Bridel et Nane Cailler, 
du 2 au 21 mai 


Marino Marini et Massimo Campigli 
sont sans conteste deux d’entre les artistes 
les plus importants de l'Italie contempo- 
raine. Marino Marini, quant à lui, peut 
être considéré comme le chef de file de la 
sculpture italienne et l’une des plus fortes 
personnalités de l’art international. À gé 
d’un peu plus de 50 ans, professeur de- 
puis 1940 à la célèbre Académie Brera 
de Milan, il a élaboré une œuvre dense, 
extrêmement racée, un peu limitée peut- 
être dans les sujets, mais que le style, la 
puissance et la perfection de la forme 
sauvent toujours de la monotonie. Les 
chevaux, les cavaliers, taillés dans la 
pierre ou dans le bois (souvent rehaussé 
de couleurs claires et mates) tels que Ma- 
rini les conçoit avec en tant qu'har- 
monieuse synthèse de volumes pleins 
et ronds et de lignes élancées d'une pres- 
tigieuse élégance, ont une puissance 
d'expression telle que celle-ci seule comp- 
te, et le plaisir qu’on éprouve à en con- 
templer la noblesse d’allure. C’est bien 
encore au cheval et accessoirement à sa 
plus noble conquête, l’homme, que la série 
d’estampes de Marini présentée récem- 
ment par la galerie Bridel et Nane Cailler 
est consacrée. Variations sur un même 
thème, mais variations infinies, reprises 
chaque fois en vue d’une composition 
nouvelle et inédite d’un sujet volontaire- 


Emilio M. Beretta, Papier collé 
Photo: W. Tamaz, Locarno 


ment réduit à sa plus simple expression, 
mais qui aboutit à un ensemble graphi- 
que d’une belle tenue. Marini litho- 
graphe use d’un dessin à la fois précis 
et désinvolte, assez dépouillé, pour faire 
naître des formes longues aux angles vifs. 
Des angles très étroits, un jeu de cou- 
leurs, c’est là tout l'arsenal géométrique 
de l'artiste, mais l'extrême liberté d’in- 
vention qu'il met à en jouer l'amène à 
en tirer des effets fort nuancés. L'emploi 
de la couleur, dans beaucoup de cas, 
ajoute encore au charme de ces estampes, 
et le Cavalier violet, le Cheval rouge, le 
Cheval au manège sont autant de pièces 
dans lesquelles l'artiste se montre beau 
coloriste. 

Massimo Campigli, s’il est l’un des mai- 
tres de la peinture italienne, peut égale- 
ment être considéré comme appartenant 
à l'Ecole de Paris. Son œuvre peint est 
connuuniversellement et les lithographies 
qui le représentent ici en sont très pro- 
ches. C’est le monde des femmes, de tou- 
tes les femmes, reprises dans toutes les 
attitudes, et vues avec la passion d’un 
archéologue. Femmes à la promenade, 
dans l'intimité, au théâtre, au jeu de 
balles, représentées à gros traits, vêtues 
selon des modes anciennes et d’ailleurs 
indéterminées, la taille étranglée, les 
jupes longues et évasées par le bas, avec 
voilettes et fichus. L'art de Campigli 
évoque par sa forme et sa palette les bas- 
reliefs polychromes étrusques et ses toi- 
les, comme ses lithographies en couleurs, 
ont d’ailleurs des nuances de terre cuite. 
La stylisation y est très accentuée, l’es- 
thétique très typée et dans l’ensemble de 
l'œuvre d’une unité absolue. Ces estam- 
pes, toutes très réussies, plaisent par leurs 
vertus décoratives et leur sérénité sou- 
riante. 


La réunion des œuvres hthographiés de 
ces deux artistes, en donnant un aperçu 
excellent du faire de deux grands repré- 
sentants de l’art italien contemporain, 
constitue une initiative fort intéressante 
qui méritait d’être signalée. 1 


Œuvres graphiques de Maurice Bar- 
raud et Wilhelm Gimmi 

Galerie Bridel et N. Cailler, 

du 23 mai au 11 jun 


Succédant à un ensemble représentatif 
de ce que l’art italien moderne donne de 
plus prestigieux, cette exposition évoqua 
les figures de deux des plus grands pein- 
tres suisses contemporains: Maurice 
Barraud et Wilhelm Gimmi. 

Ce rapprochement, je l'avoue, me plaît, 
car il démontre que si notre pays n’est 
pas très riche en artistes de tout premier 
plan, iln'en est cependant pas totalement 
dépourvu. 

Maurice Barraud, mort l'an dernier à 
Genève, a laissé, à part ses toiles de che- 
valet et ses travaux de grande décoration, 
un œuvre gravé important. Le catalogue 
illustré établi par Pierre Cailler et Henri 
Darel en 1944 mentionne 254 planches, 
et c'étaient quelques-unes d’entre elles, 
augmentées d'aquarelles, pastels, lavis et 
dessins que nous pouvions admirer. Et 
la chose en valait la peine, car les tra- 
vaux graphiques de Maurice Barraud 
sont'une partie bien distincte, d’une hau- 
te valeur, de son message. On reste saisi 
par le profond caractère de sincérité, de 
vérité et l'expression directe de la vie qui 
émanent de ces planches. La sensibilité 
de l'artiste y est à vif et ses trouvailles, 
pour en fixer les états, sont d’un maître. 
On y voit beaucoup moins d’habileté que 
le bonheur du trait inspiré qui touche 
juste et recrée, autour d'images ou de 
scènes happées au passage, l’intense 
atmosphère. Pointes sèches eteaux-fortes, 
notamment, avec une grande retenue 
dans la confidence, dans un style beau- 
coup plus allusif que descriptif, créent 
autour de sujets qui eurent la prédilec- 
tion de l'artiste d’étonnants climats où 
se mêlent les sentiments qui vont de 
l'humour ou de l'ironie à l’apitoiement, 
sans que l’on puisse bien déterminer 
lesquels l’emportent sur les autres. Les 
dessins à la plume, les sépias, leur sont 
très proches, tandis que les lithographies 
expriment plus de sérénité. 

L'œuvre graphique de Gimmi, qui ne 
comporte que des lithographies, est 
beaucoup plus près de sa peinture, ce 
qui n'en diminue nullement les mérites, 
mais vient surtout souligner l’extraordi- 
naïre unité d’un art qui, en plus de qua- 
rante ans et compte tenu d’une inévitable 
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Marius Borgeaud, Intérieur de bistro, 1912 


mais très progressive évolution, fut fidèle 
à une même vision. Le style c’est l’hom- 
me et celui de Gimmi est d’une étrange 
fermeté, à l’image de la forte personnali- 
té de cet artiste. Le caractère même du 
crayon lithographique, à la touche grasse 
et large, que la main de l'artiste sait ren- 
dre, dans beaucoup de cas, légère et ca- 
ressante, convient bien à Gimmi. Il y a, 
chez ce grand peintre, un remarquable 
mélange de force et de tendresse, de puis- 
sance et de raffinement. Cela donne une 
œuvre ample, dégagée, nourrie, extrême- 
ment sensible et singulièrement délicate. 
La bienveillance, la sympathie, le goût 
secret des choses et des gens conduisent 
le crayon et lui donnent les inflexions 
qui ennoblissent, qui font passer du 
particulier au général et du momentané 
au permanent tous les sujets auxquels il 
se consacre. Et ces sujets, ce sont ici en- 
core le modèle, l'Espagnole, la servante 
derrière son zinc, la femme au théâtre, 
dans son intimité ou à son travail, mars 
que toujours distinguent le charme et la 
grâce. La même sympathie, la même in- 
time et profonde compréhension unissent 
l'artiste au vigneron ou au paysan, et ses 
scènes de vendanges, de village, de 
cafés rustiques sont empreintes de la 
même humanité d'une identique authen- 
ticité d’accent. GPx 


Marius Borgeaud 
Galerie Vallotton, 
du 5 mai au 4 juin 


Marius Borgeaud est certainement l'un 
des plus beaux peintres qui aient vu le 
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jour en terre vaudoise. S'il est aujour- 
d'hui encore mal connu, plus de trente 
ans après sa mort, \l le doit probablement 
au fait d’avoir travaillé à l'étranger, et 
surtout aux traits de son caractère, nul- 
lement antipathiques, qui l’incitèrent à 
interdire par testament toute exposition 
pendant vingt ans après sa mort. 

Ce purgatoire volontaire n'aura pas été 
préjudiciable à son œuvre. Celle-ci que 
l’on prend plaisir à découvrir ou à redé- 
couvrir au gré des expositions, a conservé 
toute sa saveur, qui est grande et bénéficie 
depuis quelques années d’une faveur tou- 
jours grandissante, ce qui nous fait pen- 
ser que Borgeaud aura bientôt la place 
qu’il mérite. La galerie Vallotton, qui 
présenta cette peinture pour la première 
fois en 1942, nous en a montré un nouvel 
ensemble qui souligne fermement, à l’ex- 
ception d’une «Vue de Paris» du dé- 
but, encore sous l’influence des im- 
pressionnistes, l'originalité et l’unité 
esthétique de cette œuvre lentement éla- 
borée en Bretagne par notre concitoyen de 
Pully. Spectateur attentif et bienveillant 
de l’humble vie des paysans bretons, l’ar- 
tiste s’est plu à les représenter dans le 
cadre où il les fréquentait, au café le plus 
souvent, cafés rustiques aux murs peints 
piqués d'images pieuses, de calendriers 
et de réclames d’apéritifs, sobrement 
meublés de tables et de chaises rudimen- 
taires, et qu'écluire par la croisée ouverte, 
l’éclatant soleil d'été. Les personnages, 
généralement peu nombreux, la servante, 
un ou deux buveurs, conversent placide- 
ment, offrant l’image d'une humanité 
calme et laborieuse, adonnée au travail 
et aux joies simples de la vie. 


La peinture de Borgeaud, qui ne sacrifie 
rien au pittoresque, nous touche par la 
fermeté et la sobriété du ton. De façon 
très originale pour son époque, l'artiste 
décante son sujet pour n'en conserver 
que les caractères essentiels, Il y a une 
manière de nudité très expressive dans 
certaines de ses toiles, et ses efforts vers 
la simplification, sa façon de serrer les 
formes dans un dessin sans reprises, de 
mettre l’accent sur le jeu des masses, de 
tendre aux couleurs plates, et jusqu'à une 
certaine raideur dans les figures, don- 
nent à ses toiles une vigueur plastique 
et un parfum de poésie agreste auxquels 
on ne peut rester insensible. Il y a peut- 
être des accents d’une naïveté consciem- 
ment recherchée dans ses toiles, mais qui 
sont démentis par une incontestable 
science de luministe, comme on peut s’en 
rendre compte dans nombre de ses inté- 
rieurs, et notamment dans «L’ Auberge 
verte». Et l'artiste se montre coloriste, 
sinon habile, du moins doué d’un rare 
sens des accords colorés, qui sont sou- 
vent- fortement contrastés, mais non 
exaspérés. 

Plus rares, les paysages sont solidement 
composés et font parfois, par certains 
détails, penser à Félix Vallotion. Quel- 
ques natures mortes témoignent du même 
souci de réserve et d'intimité et sont éga- 
lement de bien belles pièces. GP, 


Chronique genevoise 


Après Winterthour et Lausanne, Genève 
a eu au mois de mai son exposition ré- 
trospective Marcel Poncet. Un ensemble 
groupant une centaine de tableaux, quel- 
ques dessins et sépias et des esquisses 
pour des vitraux a permis au public 
genevois de faire plus ample connaissan- 
ce avec une œuvre qui lui est encore trop 
peu familière. 

En Marcel Poncet, on peut distinguer 
deux hommes, le romantique passionné 
et ardent, prompt à s'exprimer dans une 
langue souvent dramatique, comme en 
témoignent certains portraits dans la 
manière de Daumier, et l'artisan sou- 
cieux de perfectionner toujours son mé- 
ter, amoureux des belles matières. On 
ne peut oublier en effet, que cet artiste 
fut verrier avant d’être peintre, et nous 
croyons que l’œuvre considérable qu’il a 
accomplie dans le domaine de l’art reli- 
gieux en Suisse, et notamment du vitrail, 
laissera des traces autrement durables 
que sa peinture. 

On a pu voir néanmoins au Musée Rath 
une vingtaine de tableaux qui suffisent 
à placer Marcel Poncet au rang des 
meilleurs artistes de notre pays. Sur des 


fonds toujours sombres, terreux, et dont 
la monotonie se fait sentir quand on doit 
parcourir quatre salles d'exposition, l'ar- 
tiste a su illuminer des bouquets fulgu- 
rants, d’un lyrisme baroque, et surtout, 
construire avec une application en même 
temps qu'une poésie rare, des natures 
mortes d’une beauté grave. Les objets les 
plus humbles sont magnifiés par une pâte 
épaisse, glacée, par des éclats de couleur 
dignes d'un maître verrier. Ces œuvres, 
lourdes et riches comme des émaux, de- 
meureront certainement un témoignage 
unique dans la peinture romande. 


C’est un choix d'œuvres du plus haut 
intérêt que le jeune peintre Willy Suter 
a présenté à l’ Athénée. IL s'agissait no- 
tamment d'huiles, mais aussi de pastels 
et de cires, datés tous de ces deux derniè- 
res années. On à pu ainsi mesurer les 
progrès considérables accomplis par ce 
peintre alémanique qui s’est établi à 
Genève depuis de longues années et dont 
on avait déjà eu l’occasion de voir les 
œuvres à plusieurs reprises avec le Grou- 
pe des Corps-Saints, auquel il appar- 
tient. 

L'art de Suter, qui s’est apparenté un 
moment au style le plus excessif de Van 
Gogh, et se fondait sur des recherches ex- 
pressionistes, s’est décanté avec le temps, 
purifié, simplifié, sans renoncer pour- 
tant à sa vigueur ni à ses qualités drama- 
tiques. Suter semble en effet avoir aban- 
donné aujourd’hui les empätements exa- 
gérés, les contrastes trop violents, qui 
prenaient parfois un aspect morbide. 
Libéré de certaines obsessions qui l’ame- 
naient à étouffer ses compositions ou à 
juxtaposer des tons agressifs, il travaille 
maintenant avec une matière beaucoup 
plus légère, qui lui permet de nuancer 
son langage. 

Certes, on trouve encore dans certains 
grands paysages des mers de sang et des 
blés en feu, qui trahissent le tempérament 
violent de l'artiste; de même, on retrouve 
dans quelques natures mortes des bou- 
quets tourmentés, images saisissantes de 
l'inquiétude. Mais on a pu voir aussi à 
l’Athénée des compositions aux tons et 
aux plans simplifiés, qui s'efforcent de 
se dégager toujours davantage des don- 
nées immédiates pour atteindre à la réu- 
lité seconde d’un univers purement plas- 
tique. Dans une série d'oiseaux morts, 
le peintre a réussi notamment à faire 
jouer, sur quelques grands aplats tra- 
vaillés dans une matière très maigre, les 
plumages aux coloris chatoyants qu'une 
pâte plus onctueuse souligne sans jamais 
tomber dans la recherche impressionniste. 
On ne saurait oublier de citer également 
les très beaux paysages exécutés au pas- 


Willy Suter, La Tranche de Courge, 1953 


tel, technique qui contraint l'artiste à 
baisser ses tons, tout en lui permettant 
une plus grande richesse et une plus 
grande subtilité de langage. S'uter a éga- 
lement essayé la technique de la cire, 
travaillant avec une sorte de craie grasse, 
qui lui permet d’obtenir des effets com- 
parables à ceux de l'huile. Les pièces 
ainsi exécutées sont d’une plus grande 
luminosité et d'une belle fraîcheur de 
tons. On peut même se demander si ce 
n'est pas du côté du pastel et de la cire 
que Suter trouve l'accomplissement de 
son art. 


À la Galerie Motte, on a pu voir quel- 
ques tableaux récents de Yankel. Cet 
artiste, qui nous vient de Paris, ne man- 
que ni de qualités ni de métier. Sa pein- 
ture néanmoins souffre de confusion, soit 
parce que, d’une part, l'accent est mis sur 
la couleur accumulée au gré d’une mul- 
titude de touches qui se nuisent mutuel- 
lement et au détriment d’une structure et 
d’un dessin peu consistants, soit parce 
que, d'autre part, la matière est traitée 
sans parti pris, c’est-à-dire qu’on passe de 
fonds neutres et plats à des empätements 
excessifs dont on ne sent pas toujours la 
nécessité. 

On peut penser aussi que Roger Voser, 
qui a exposé une vingtaine de tableaux 
à l’Athénée, Classe des Beaux-Arts, 
aurait dû attendre encore avant de se 
présenter en public. Ce très jeune peintre 
jurassien ne manque certes pas de dons; 
il a, sinon le sens de la couleur, du moins 
celui des combinaisons formelles et de la 
mise en page. À voir les pièces qui nous 
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ont été présentées, il semble bien pour- 
tant qu'on se trouve actuellement en pré- 
sence de recherches plastiques qui sont 
loin d’avoir abouti. Avant de porter un 
jugement plus complet sur cet artiste, il 
convient de le laisser mürir son œuvre 
et perfectionner un métier encore rudi- 


mentaire. PSENS. 


Brissago 


Esposizione d’Arte della «SPSAS» 
Isole di Brissago, 
12 maggio — 30 luglio 


Le rythme des expositions au Tessin est 
depuis quelque temps tellement accéléré 
qu’on pourrait se faire de faciles illusions 
sur le succès de nos artistes. Deux jours 
avant la fermeture de l'exposition de la 
société «Belle Arti» à la Villa Ciani de 
Lugano, la section tessinoise de la 
«SPSAS» a ouvert la sienne aux Iles de 
Brissago. 

Il n’est nullement besoin de chanter la 
beauté vraiment enchanteresse de ces 
âles, d’ailleurs très connues et visitées 
depuis qu’elles ont été ouvertes au public. 
Toutefois on se demande si une exposi- 
tion d’art est bien à sa place dans un 
lieu aussi merveilleux, le public rassasié 
de beautés naturelles n’a plus de force 
pour l'enthousiasme artistique... Il 
s’agit d’ailleurs d’une exposition assez 
peu considérable: pas de jury, une tren- 
taine d'artistes représentés chacun par 
deux œuvres; sauf'une exception ou deux, 
les artistes les plus importants du T'es- 
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sin manquent. Dans une collectivité, 
quelle qu’elle soit, classe assemblée ou ex- 
position, il se forme presque toujours un 
parti qui prévaut: quelquefois ce sont les 
médiocres qui sont soutenus par les meil- 
leurs, plus souvent ce sont les meilleurs 
qui perdent toute signification, submer- 
gés dans la médiocrité. Cela dit, on peut 
signaler les deux peintures du jeune 
Arnoldi qui, bien qu'un peu bäclées, 
expriment une nature d'artiste assez vi- 
goureuse; on revoit avec intérét deux 
gravures sur bois de Filippini, déjà pré- 
sentes à la Villa Ciani lors de la der- 
nière «Biennale»; et un bronze, Acro- 
bata, de Remo Rossi, qui est en train 
de s'éloigner du classicisme calme de son 
maître Despiau pour se rapprocher de 
formes plus hardies et violentes. P.B. 


Bern 


Aus den ersten hundert Jahren der 
Buchdruckerkunst 
Kunstmuseum, 22. April bis 
12. Juni 


Aus den Beständen an Frühdrucken 
und Handschriften der Berner Stadt- 
bibliothek hatte das bernische Kunst- 
museum eine instruktive und reich- 
haltige Schau zusammengestellt, die 
ein eindrückliches Bild jenes ersten, 
besonders illustren Jahrhunderts der 
Buchdruckerkunst gab, in dem die 
gedruckte Buchseite mit der handge- 
schriebenen noch an Schônheit und 
originalem Charakter wetteiferte. An 
einer Fülle von Beispielen lieB sich 
Schritt für Schritt die Entwicklung der 
Druckschrift in verschiedenen Ländern 
und diejenige des Bilddrucks verfolgen. 
Als einer der kostbarsten Schätze der 
spätmittelalterlichen Schreib- und Il- 
lustrationskunst wurde ein Exemplar 
der fast 800 Seiten und 340 Bilder um- 
fassenden Diebold-Schilling-Chronik 
gezeigt, die als Abschrift der amtli- 
chen Berner Chronik eine der wert- 
vollsten Quellen der Stadtgeschichte 
ist. Mit Proben von Gutenbergdrucken 
setzte dann das eigentliche Thema der 
Ausstellung ein. Drucke von Heinrich 
Eggenstein, die zum Teil aus dem alten 
Besitz des Karthäuserklosters Thor- 
berg stammen, schlossen sich an, zu- 
sammen mit Proben früher Kupfer- 
stiche und handkolorierter Holz- 
schnitte. Die berühmten Basler Druk- 
ker wie Froben und Amerbach, die 
StraBburger Grüninger und Knob- 
lauch, der Nürnberger Koberger, der 
Kôlner Quentell waren vertreten, zum 
Teil mit vorlutherischen Bibelüber- 
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setzungen. Frankreich und Italien -das 
letztere mit einem der renommierten 
Aldus-Drucke-waren ebenfalls charak- 
teristisch dokumentiert. — Hervorzu- 
heben war an der Ausstellung die aus- 
führliche Beschriftung, die auch dem 
Laien einen genügenden Kommentar 
bot und ein tieferes Eindringen in 
diese ehrwürdige, zum Teil fast legen- 
där gewordene Frühzeit des graphi- 
schen Gewerbes ermôglichte. WA 


Junge Berner Künstler 
Kunsthalle, 15. Mai bis 20.Juni 


Vor zehn Jahren hat die Berner Kunst- 
halle eine kleine Gruppe von avant- 
gardistischen Künstlern in einer Son- 
derschau vereinigt; wenn heute das 
Unternehmen wiederholt wurde, so 
konnte ein Ensemble von 30 Künst- 
lern — davon etwa sechs aus der Stadt 
Biel — zur Mitwirkung aufgeboten wer- 
den. AuBer dem zahlenmäfigen Zu- 
wachs hat aber auch die Varietät der 
Schaffensrichtungen erheblich zuge- 
nommen, besonders nach den abstrak- 
ten Gattungen hin; der Bogen reicht 
heute (wie der Ausstellungskatalog es 
programmatisch ankündigt), «vom 
subjektiven Realismus über verschie- 
dene Spielarten epressiver Umfor- 
mung und Verwandlung bis zur reinen 
Abstraktion». 

Vorbilder verschiedener Richtungen 
der schweizerischen und europäischen 
Malerei sind hier von EinfluB gewesen; 
doch konnte man bei näherer Betrach- 
tung im Gesamten just das Frische 
und Eigenwüchsige dieser neuen Ge- 
neration (deren obere Grenze auf 40 
angesetzt wurde) feststellen. Freude 
und Freiheit des eigenen Wagnisses 
waren zu spüren, und durch eine gute 
Auslese konnte es erreicht werden, daB 
kaum irgendwo ein unwahrer, nach- 
ahmerischer Ehrgeiz erkennbar wur- 
de. Einer ganzen Anzahl dieser «Jun- 
gen» (die ja immerhin zum Teil schon 
auf ein Dutzend Schaffensjahre zu- 
rückschauen) kann man ausgespro- 
chene Stilsicherheit und souveräne 
Bewegungsfreiheit nachrühmen, und 
die einmal gewählte Bahn wird konse- 
quent innegehalten. Es macht sich die 
Erscheinung geltend, daB diese Gene- 
ration die Extremstile bereits frei von 
Ressentiments und nicht in Opposition 
zur Tradition wählt, sondern daB sie 
sich darin mit Selbstverständlichkeit 
und wie in ihrem eigenen Elemente be- 
wegt. . 

Die ersten Säle zeigten Gruppen reali- 
stisch gerichteter Malerei, wobei die 
subjektive Prägung vorwog und die 


Brücke zu den anschlieBenden expres- 
siven Richtungen bildete. Gleich die 
Vorhalle zeigte mit Rolf Dürig eine der 
stärksten Persônlichkeiten der Ausstel- 
lung; drei GroBformate, deren Thema 
in eine zum Zeil phantastische Exotik 
führt, zeigten ebenso starke innere Vi- 
sion wie zwingende formale Dynamik. 
Der weit ausholende Schwung der 
Linie kann den Vergleich mit Max 
Gubler aushalten. Kraftvoll geprägte, 
konzentriert wirkende Porträte und 
Landschaften stammten von der Hand 
Willi Meisters. Die Richtung kolori- 
stisch-lyrischer Gestaltung wird von 
Marcella Grieb gepflegt, und in Peter 
Thalmann hat man einen fähigen 
SproB der Schule von Oschwand vor 
sich. Der Mittelsaal vereinigte mit 
Guy Dessauges, Franz Keller und 
Erich Müller drei der originalsten Er- 
scheinungen der Ausstellung. Des- 
sauges besonders, der von der dekora- 
tiven Form seiner kleinern Formate zu 
sehr persônlichem Ausdruck und see- 
lischem Gehalt in seinen grofen 
Stücken aufsteigt, ist eine vielver- 
sprechende Erscheinung. — In weiteren 
Dreiergruppen, die sich zu schôner, 
überzeugender Einheitlichkeit zusam- 
menfügen lieBen, konnte die Linie fol- 
gerichtig weitergezeigt werden: näm- 
lich von den erregten, in freiem und 
elegantem Wurf hingesetzten Strich- 
lagen und Farbensegmenten Franz 
Fediers zu den ruhigeren Flächen- 
kompositionen Gertrud Guyers und 
Peter Steins, und von da zu der stren- 
gen linearen Systematik eines Dieter 
Roth und Paul Lehmann. — Von den 
dreifig Namen, die hier nicht alle er- 
wähnt werden kônnen, entfallen meh- 
rere auf den Schulkreis Max von Müh- 
lenens, die die bernische Malerei schon 
seit mehreren Jahren um fähige Ta- 
lente — vor allem in farblicher Hin- 
sicht — bereichert haben; die bereits er- 
wähnte Gruppe von Bieler Künstlern 
zeigt gut geprägte Typen verschiede- 
ner Richtungen. Der Zusammenhang 
und Zusammenbhalt in der ganzen Aus- 
stellung wirkte eindrücklich, und er 
bildete — im Verein mit der spür- 
baren Frische, Freude und Unbefan- 
genheit — das positive Ergebnis dieser 
Schau. WAR 


Ellisif — Anny Vonzun 
Kunstsalon Verena Müller, 
14.Mai bis 5.Juni 


Ellisif ist von Geburt und nach ihrer 
ganzen Wesensart Norwegerin; sie ist 
es auch in ihrer neuen Heimat Genf 
geblieben (als Gattin des Malers Adrien 
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Holy), und die 18 Gouachen und Tem- 
perabilder, die sie in der nmeuen Aus- 
stellung bei Verena Müller zeigte, hat- 
ten alle Merkmale des nordischen, zu 
Stimmung, Träumerei, Phantasie und 
Märchenbild neigenden Volksschlags. 
Denkt man bei ihren starken, weit 
gezogenen Konturen gelegentlich an 
Munch, so ist sie von dem grofen, ein- 
flufreichen Nordländer doch recht weit 
distanziert vermôge ihrer hellen, bun- 
ten Farben, bei denen man an Volks- 
trachten und Bilderbücher denken 
kann, und überhaupt vermôge einer 
heiteren Gemütsart. Der Stoff ihrer 
stark ilustrativ gerichteten Kunst 
reicht von Landschaft und Stilleben, 
denen sie bereits ein gutes Stück Mär- 
chentum mitgibt, bis zum erzähleri- 
schen und legendären Vorgang, in dem 
sich eine reiche Fabulierlust, aber auch 
eine stille Naturmystik ausspricht. Bi- 
blische Motive wechseln darin mit sol- 
chen aus der Welt Andersens. Immer 
folgt man mit Anteilnahme, als hôre 
man einer erfindungsreichen Erzäh- 
lerin zu. 

Anny Vonzun (die Frau Leonhard 
Meissers) ist em durchaus schweize- 
rischer Typ: Landschafterin von feiner 
Sensibilität und ebenso subtiler Form, 
Malerin innig empfundener Kinder- 
porträte, dazu auch passionierte Dar- 
stellerin südlicher Landschaften und 
Städte. Auf letzterem Gebiet sind vor 
allem eine Anzahl venezianischer Bil- 
der von groBem Reiz. Oft gelingen un- 
gemein delikate, farbschône Wirkun- 
gen wie etwa auf dem Bild des silber- 
grauen Stiergespanns vor rotem Hin- 
tergrund. Her 


Basel 


Tempel und Teehaus in Japan 
Gewerbemuseum, 
4. Mai bis 26. Juni 1955 


Als direkte Folge einerneu aufgeflamm- 
ten Japanmode, einer Renaissance 
abendländischer Sehnsucht nach dem 
in einer scheinbar unzerstôrbaren Tra- 
dition wurzelnden strengen Lebensstil 
dieses asiatischen Volkes, ist auch diese 
Ausstellung von Photographien, Schie- 
betüren des japanischen Hauses, einer 
Anzahl Bodenmatten und einer reichen 
Auswahl der zur Teezeremonie gehü- 
renden Geräte zu verstehen. Werner 
Blaser, ein junger Basler Innenarchi- 
tekt, hat das Material zum grôBiten 
Teil zusammengetragen. Nach seiner 
Ausbildung am Basler Gewerbemu- 
seum ermôglichte ihm die Basler Sti- 


pendienkommission einen Studienauf- 
enthalt bei Mies van der Rohe in Chi- 
cago. Und dort hat offenbar die Japan- 
begeisterung, die um die Jahrhundert- 
wende ja schon einmal so zündend auf 
die europäischen und amerikanischen 
Architekten gewirkt hatte, auch bei 
1hm die Sehnsucht nach der alten, hei- 
ligen Architektur Japans ausgelôst. 
Blaser machte auf der Heimfahrt nach 
Europa in Japan Station und studierte 
in Kyoto, der alten Tempelstadt, die 
Kaiserpaläste, Tempel und Teepavil- 
lons. Er photographierte sie nach allen 
Richtungen, nahm Pläne auf (das ge- 
samte Material soll Ende dieses Jahres 
in Buchform im Urs-Graf-Verlag her- 
auskommen) und baute auch die Aus- 
stellung im Gewerbemuseum auf, wo- 
bei die finanzielle Unterstützung der 
Firma J.R.Geigy AG, Basel, nicht 
unwesentlich dazu beitrug, daf das 
Ganze mit einer gewissen Grofartig- 
keit zur Schau gestellt werden konnte. 
So wurden im letzten grofen Ausstel- 
lungsraum beispielsweise fünf Innen- 
aufnahmen Blasers aus den kaiserlichen 
Palästen in Kyoto auf ca. 1,5 X 2,5 m 
grofie Wände vergrôBert und so im 
Raum gruppiert, da der Besucher 
jeweils nur vor einem Bild stand und 
an ihm die Raumwirkung ungestôrt 
und unabgelenkt durch die übrigen 
vier in sich aufnehmen konnte. Diese 
ins Ausstellungsmäfige übertragene 
Konzentration auf den einen Raum, in 
dem der Mensch sich befindet, war 
zweifellos das Schônste und neben der 
Begegnung mit den in strenger Schôn- 
heït geformten Gerätschaften der Tee- 
zeremonie auch das Genufreichste die- 
ser Schau. 

Die Photographien selbst, die als solche 
zwar ausgezeichnete Architekturauf- 
nahmen darstellen, bekamen in der 
Häufung und Wiederholung der im 
Prinzip immer gleichen oder ähnlichen 
menschenleeren Innenräume etwas 
Stures und Lebloses. Sie haben nichts 
von jener lebensvollen Menschlichkeïit, 
die in Werner Bischofs Aufnahmen von 
diesen Tempeln in Kyoto, vor allem 
aber von den zeremoniellen Verrich- 
tungen der Teezeremonie, ausging (vgl. 
Bischofs Japanbuch). Für Blaser stand 
die Funktion dieser Räume auch gar 
nicht im Mittelpunkt des Interesses. 
Auch das, was den nicht spezialisierten 
Besucher der Ausstellung interessiert 
hätte, wie die Teezeremonie abgehalten 
wird, wer sie abhält, auf welchen reli- 
giüsen und vor allem ästhetischen 
Grundkonzeptionen sie beruht — kurz 
um all das, was man in ganz besonders 
schôner Weise noch heute aus dem 
kleinen «(Buch vom Tee» erfährt, das 


der Japaner Kakuzo Okakura 1906 
geschrieben hat und das in der Insel- 
bücherei bereits in über 160000 Exem- 
plaren verbreitet worden ist — all das 
steht für Blaser nur an der Peripherie. 
Im Mittelpunkt steht die Demonstra- 
tion vom Grundmal der Architektur,von 
Mies van der Rohes «letztem, unteil- 
barem Element», durch das historische 
Beispiel Asiens, die (Tatami» genannte 
Bodenmatte der Japaner, die mit ihrem 
seit Jahrhunderten  beibehaltenen 
Grundmaf von 95 X 195 em das 
Grundelement der sakralen Bauten 
bildet. Hier sucht und findet er die 
Anregung, das Vorbild und die Bestä- 
tigung für den modernen «vollkomme- 
nen Modulor» der Architektur. Dies 
wurde in der Ausstellung besonders 
schôn und augenfällig durch die zahl- 
reichen «(Tatami» dargestellt, mitdenen 
man sowobhl die niedrigen Ausstellungs- 
tische bedeckte wie vor den grofen 
Photographien die 41 Matten messen- 
de Grundfläche des traditionellen Tee- 
raumes darstellte. 

Das andere, auf das Blaser erneut auf- 
merksam machen will, ist die wunder- 
bar zusammenspielende Einheit von 
und Garten-Architektur in 
Japan, vom Offnen und AbschlieBen 


Haus- 


der Innenräume durch die bekannten, 
mit Reispapier beklebtenSchiebetüren. 
Da8 gerade die Ausblicke in die pracht- 
voll kultivierten japanischen Gärten 
sich schôner in Farbaufnahmen darge- 
boten hätten, darf man deshalb hier 
bedauernd feststellen, weil an anderem 
Ort, im Rahmen der Propaganda für 
das kommende Buch des Urs-Graf- 
Verlages, farbige Aufnahmen Blasers 
ausgestellt wurden. mn. 


Gedächtnisausstellung Esther Mengold 

1877-1954 

Jubiläumsausstellung Louise Weitnauer 
Kunsthalle, 30. April bis 30.Mai 


In einer Doppelausstellung, der schon 
wegen ihrer knappen Konzentration 
auf die wesentlichen Bilder der beiden 
Lebenswerke, denen sie galt, die vollste 
Sympathie gehôürte, wurde der vor Jah- 
resfrist verstorbenen Basler Malerin 
Esther Menglod gedacht und der 70, 
Geburtstag der Basler Malerin Louise 
Weitnauer nachgefeiert., Obschon beide 
Künstlerinmnen ihr Handwerkzeug den 
gleichen Schulen verdanken — der Bas- 
ler Gewerbeschule und dann vor allem 
der Müncher Malschule um 1900 — hob 
sich jedes Oeuvre charaktervoll vom 
anderen ab. Esther Mengold, die Frau 
Paul Altherrs, erweist sich in ihren 
über 70 Bildern als eine dem Porträ- 
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tieren leidenschaftlich hingebende Ma- 
lerin, die dann aber in den verschie- 
denen Portrâts selbst leidenschaftslos, 
fast herb zu objektivieren weif. Schon 
in ihren Skizzen und frühen Bild- 
nissen und Selbstbildnissen, die zu- 
nächst etwas Spätromantisches und 
dann einen Feuerbachschen Klang be- 
kommen, zeigt sich nicht nur ihre 
malerische Begabung, sondern mehr 
noch der ausgesprochene Sinn für die 
Eigenheiten des Modells, für charakte- 
ristische Handbewegungen, Kopfnei- 
gungen, für den persônlichen Ausdruck. 
Wären die Bilder ihrer Mutter, die der 
Tochter bis ins hohe Alter als Modell 
diente, nicht so liebevoll gemalt, man 
kôünnte fast von einer Begabung für die 
Karikatursprechen.Später hatsieeinen 
schünen, schlichten Bildnisstil gefun- 
den, der ganz dem Bestreben galt, den 
Menschen nicht nur in seinem ÂuBeren 
môglichst ähnlich zu porträtieren, son- 
dern vor allem das Typische, Momen- 
tane seiner lebendigen Erscheinung 
wiederzugeben. Davon zeugten beson- 
ders schôn die zahlreichen Bilder der 
Kinder und der Mutter von Robert 
Hess, ferner auch die Reïhe von Por- 
trâts Basler Künstler, unter denen sich 
nicht nur die Generationsgenossen — 
wie Esther Mengolds etwas ältere Ma- 
lerfreundin Maria La Roche —, sondern 
auch die Vertreter der jüngeren Gene- 
rationen, Wiemken, Lauritzen, Otto 
Staiger u.a., fanden. 

Die Landschaft, der Esther Mengolds 
Interesse nur sporadisch galt, steht 
nun aber im Mittelpunkt des Werkes 
von Louise Weitnauer. Und zwar ist es 
sowohl die Blumenlandschaft üppiger 
Gärten wie die Landschañften der Reb- 
berge wie — und dies besonders schôn 
und stark — alles, was, von Menschen- 
hand architektonisch gefügt, seinen 
harmonischen Ort innerhalb der ge- 
wachsenen Natur bekam. Mit beson- 
derer Liebe geht sie noch heute den 
anziehenden und sonderbaren Dingen 
im Süden Italiens nach. Procida,Ischia, 
die Bauernhôfe unter spitzen Dächern 
in Apulien haben es ihr ganz offensicht- 
lich der groBartigen geometrischen, 
kubischen Struktur wegen angetan. 
Denn diese überträgt sich auf ihre 
Bilder, gibt ihren Strukturen Mae, 
Aufbau und GrôBe,sodaB man manch- 
mal von Ferne sogar an die frühen 
Aquarelle der Kaïruan-Fahrer Klee, 
Macke und Moilliet erinnert wird. Aus 
diesem Grunde vielleicht interessiert 
sich Louise Weitnauer auch nur für den 
Menschen, wenn er als «BlätzlibajaB » 
verkleidet ist, in ein Gewand aus bun- 
ten Viereckli genäht, wie die Glarner 
Rôllibutzen und der Rote Ueli. m.n. 


Aarau 


Die Gründer der Sektion Aargau der 
GSMBA 

Gewerbemuseum, 

14. Mai bis 5.Juni 


Auf diese Ausstellung machte nicht 
allein ein originelles Plakat aufmerk- 
sam, sie fesselte auch durch hohe 
Qualität und die Unalltäglichkeit 
der künstlerischen Aussage: das Pla- 
kat war die Replik jenes 1912 von 
Ernest Bolens für eine Ausstellung im 
«Wolfsberg» in Zürich entworfenen 
Werbebildes, das, leicht karikierend, 
ein Künstlerzüglein den Hügel erklim- 
mend zeigt, voran Jakob Wyss mit 
einer Handharmonika, ihm folgend, 
mit Bildern unterm Arm, Burgmeier, 
Wyler, Otto Ernst, während Bolens 
und Charles Welti den Karren schlep- 
pen. Vor fünfzig Jahren nämlich wurde 
die Aargauer Sektion ins Leben ge- 
rufen, und diesen Ehrentag hätte sie 
nicht eindrücklicher begehen kônnen 
als durch die den frühen Mitgliedern 
und ihrem frühen Schaffen geltende 
Schau. Nur der seit langem im Basel- 
land lebende Aargauer Bolens machte 
eine Ausnahme: auBer einigen ersten 
Bildern, unter denen das Früchtestill- 
leben von 1912 durch seine linear- 
flächige Art auffällt, fanden sich von 
ihm Arbeiten aus neuerer und neuester 
Zeit ein, Landschaften aus der ländli- 
chen Binninger Gegend, dann Stilleben 
und Porträts, die seine bedächtige, 
kräftig-schwere, zu satter Tonigkeit 
und Dichte entwickelte Malerei verge- 
genwärtigten. 

Von den übrigen Gründermitgliedern 
(von denenneben Bolensnurnoch Ernst 
Geiger am Leben ist) und den wenig 
später der Sektion sich anschlieBenden 
Malern wurden sonst ausschlieBlich 
jene überraschend kühnen Jugend- 
werke geboten, die seither wohl kaum 
wieder ôffentlich ausgestellt waren, Ju- 
gendwerke, die München oder Paris 
verspüren lassen, vor allem aber das 
Wollen eigenwillig frischer Persônlich- 
keiten, die etliches wagten und deren 


Früchte zu sehen einer Überraschung 


gleichkam. Ist die grofe Komposition 
von Otto Wyler aus den Folies Bergère 
von 1913 nicht ein Wurf von souverä- 
ner Kraft der Konzentration? Das 
Bild erinnert an beste frühe Stücke 
von Van Dongen, läBt überhaupt die 
Errungenschaften der Fauves nach- 
klingen. Und sind seine Bildnisse nicht 
meisterliche Arbeiten, etwa das durch 
klare Konturen bestimmte Porträt der 
Mutter? Zu den liebenswürdigsten 
Arbeiten zählen dann auch die 1910 
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in einem glücklichen Zuge gemalten 
Pariser Landschaften von Otto Ernst: 
ibre flächige Haltung, ihre differenzier- 
te Farbigkeit läBt sie zu Vallottons 
LandschafteninnaheBeziehungtreten, 
wiewohl Ernsts Bilder weicher, locke- 
rer erscheinen. Der Blick über die Seine 
mit dem Pont du Carrousel und dem 
Louvrebau von Lefuel, der Quai de la 
Rapée, der Blick in die Alleen des 
Luxembourg, der Hof der Académie 


.Colarossi bedeuten Schilderungen von 


feinster malerischer Qualität: eine fer- 
ne Zeit wird in ihnen wach, doch gelten 
sie nicht allein als Zeugen eines Ver- 
gangenen, sondern als gültige Proben 
eines ungewôhnlichen Malers. Burg- 
meiers um 1912 entstandene Juraland- 


- schaften, die groBzügigen Hallwiler- 


seebilder von Eugen Maurer, Emil An- 
ners sensible Radierungen und Plasti- 
ken von Arnold Hünerwadel bereicher- 
ten die so ungewühnliche Schau.  g. 


Pariser Hunstchronik 


Der 7. Salon de la Jeune Sculpture wur- 
de wie letztes Jahr in den Gärten des 
Musée Rodin abgehalten. Leider stand 
der Park den jungen Bildhauern nur 
in sehr beschränktem MaBe zur Ver- 
fügung, soda bei der gedrängten 
Gruppierung die Vorteile einer Frei- 
lichtausstellung kaum ausgenützt wer- 
den konnten. Dafür zeichnete eine 
jugendliche Frische den diesjährigen 
Salon aus, der unter der Leitung von 
Denys Chevalier bestrebt ist, immer 
alle jungen Kräfte zu Worte kommen 
zu lassen und nicht, wie z.B. der Salon 
de Mai, eine geschlossene Gruppe zu 
zeigen, die sich etwas zu ausschlieBlich 
für die einzige Elite hält. So gibt der 
diesjährige Salon de Mai den Eindruck 
einer groBen Erstarrung. Immerhin 
überraschend war das Bild von Picasso, 
wo sich der Künstler wieder einmal zu 
seinem Vergnügen recht kubistisch 
abstrakt benimmt. Interessanter war 
hier auch die plastische Abteilung. Ne- 
ben einer Bronze von Arp, einer neuen 
Arbeit von Germaine Richier und eini- 
gen kleinen Bronzen von Laurens war 
eine sehr schône Schmiedearbeit des 
Chinesen Hsjung, die «Broche en fer» 
des Schweizer Bildhauers Robert Mül- 
ler und eine groBe Bronze von Coulen- 
tianos zu bemerken. Couturier und 
Auricoste haben in ihren ausgestellten 
Arbeiten vüllig enttäuscht. 

Im Musée des Arts décoratifs wurde 
eine Ausstellung «Le Tapis abstrait» 
erôffnet. — Die «Galerie du Haut Pavé» 
zeigte eine Auswahl von Aquarellen 


moderner Maler, worunter Bazaine, 
Bissière, Chagall, Lapicque, Mir, 
Rouault, Reichel, Staël, Tobey, Villon, 
ete. — Die Ausstellung bei Craven, «30 
peintres de la nouvelle école de Paris», 
gab eine reduzierte und qualitativ 
konzentrierte Schau des Salon de Mai. 
Eïnen intimeren Aspekt der modernen 
Tendenzen, die sich in Paris ihren Weg 
suchen, gab die Ausstellung in der Ga- 
lerie Kléber, wo unter 17 Malern einige 
Namen wie Martin Barré, Hugette 
Bertrand, Carrade, Koenig, Messagier, 
Proweller, Rezvani und Sugaï sympa- 
thisch hervortraten. 

Bei Gelegenheit der 1. Biennale der 
Photographie im Grand Palais wurde 
in der Bibliothèque Nationale eine Aus- 
stellung von Photographien und Male- 
reien unter dem Titel «Cent Ans de 
Vision Nouvelle» erôffnet. Gleichzeitig 
waren auch einige gute Photos in der 
Galerie Orsay zu sehen, worunter einige 
Arbeiten von Raoul Haussmann, der 
heute in Limoges lebt. 

Die Galerie Eduard Loeb zeigte Reliefe 
von Jean Arp. Einige dieser Arbeiten, 
die aus den Jugendjahren Arps stam- 
men, enthalten bereits die Freïheit des 
«Tachisme». Der Einfluf Arps auf die 
junge Generation ist sehr häufig spür- 
bar; nur vermift man bei dieser Ju- 
gend 50 oft, was bei Arp immer natür- 
lich da ist, nämlich den Sinn für Hu- 
mor, der all seinen Arbeiten Lebens- 
nähe gibt. 

Die neuen Bilder von Victor Brauner in 
der Galerie des Cahiers d’Art bezeich- 
nen eine neue Etappe dieses Künstlers, 
in der diesymbolisch-mythischen Asso- 
ziationen immer stärker von einer per- 
sôünlich bildnerischen Auffassung ge- 
tragen werden. 

Sehr bemerkenswert war die Ausstel- 
lung Jacques Villon bei Louis Carré. 
An Hand von gut herausgegriffenen 
Werken von 1913 bis 1954 sieht man, 
wie das Schaffen dieses Künstlers sich 
zwischen den Polen der Abstraktion 
und der Figürlichkeit bewegt und wie 
diese Gegensätzlichkeit das Werk be- 
fruchtet. 

Eine der überraschendsten Ausstellun- 
gen des Frühjahrs war die des in Zürich 
lebenden Malers und Bildhauers Zoltan 
Kemeny im Studio Facchetti. Kemeny 
hat hier in Paris sein eigentliches Kli- 
ma gefunden, wo seine Metallreliefs 
grôfites Interesse erweckt haben. Man 
kann hier geradezu von einer sculpture 
tachiste reden. Der abstrakte Expres- 
sionismus von Kemeny enthält ein 
auBerordentliches lyrisches Element. 
Eine weïitere Überraschung waren die 
Bilder von Claude Georges bei René 
Drouin. Wir hoffen auf diesen jungen, 


Jacques Villon, Rythme campagnard, 1953 


vielversprechenden Künstler näher zu- 
rückkommen zu kônnen. Francis Tail- 
leux, dessen Arbeiten kurz nach dem 
Kriege zum Besten gehôrten, was man 
in der Galerie de France zu sehen be- 
kam, hatte sich seit Jahren vollständig 
vom ôffentlichen Kunstleben zurück- 
gezogen. Die Galerie Furstenberg zeig- 
te erstmals Arbeiten aus dieser Zeit der 
Stille. Die Galerie Simone Heller zeigte 
die Arbeiten des in Bern lebenden Ma- 
lers Oito Nebel. 
Weitere Ausstellungen waren: Raoul 
Ubac in der Galerie Maeght, Zao-Wou- 
Ki in der Galerie Pierre, die surreali- 
stischen Bilder von Toyen in der Galerie 
«A l'Etoile scellée», die Arbeiten von 
John Koenig in der Galerie Arnaud, die 
graphischen Arbeiten von À. de la Pa- 
tellière in der Galerie Marcel Guiot, bei 
Colette Allendy die abenteuerlichen 
Plastiken des Ungarn Szekely, der zwi- 
schen Surrealismus und Abstraktion 
noch nicht seinen persônlichen Weg 
gefunden hat, und ebenfalls bei Allen- 
dy die Plastiken von Semiramis Zorlu, 
ferner Roberta Gonzales mit neuen Bil- 
dern in der Galerie Paul Mary und 
schlieBlich noch ein besonderes Ver- 
gnügen: Aquarelle, Zeichnungen und 
Bilder von Paul Klee bei Berggruen. 
F, Stahly 


Totentafel 


Lux Guyer, Architektin # 


Am 26.Mai verschied nach kurzer, 
schwerer Krankheit die bekannte Ar- 
chitektin Lux Studer-Guyer mitten 


Photo: Galerie Louis Carré, Paris 


aus intensivem Schaffen und Bauen. 
Die sehr begabte und eigenwillige Bau- 
künstlerin hinterläft ein reiches Le- 
benswerk an privaten Wohnhäusern, 
Mietbauten, Hotels u.a.m. Wir werden 
noch auf Persônlichkeit und Werk der 


Verstorbenen zurückkommen. Tr. 


Wostan, Solitude. Getriebenes Blech. Salon 
de la Jeune Sculpture, Paris 


Victor Brauner, Femme aux fleurs, 1955 
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Obergeschof mit Zeichensälen und Bastelräumen, oben Büros 
der Professoren 


mme noie ne Met créer ro ce : #, 


Längsschnitt Nord-Süd 


Blick gegen einen Innenhof 
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Von den 
Hochschulen 


Diplomarbeiten 1954/55 der Architek- 
turabteilung der Eidg. Technischen 
Hochschule Zürich 


Wir verôffentlichen nachfolgend aus- 
zugsweise Modellaufnahmen, Pläne 
und Perspektiven aus fünf unter der 
Leitung von Prof. Dr. h.c. Hans Hof- 
mann, Arch. BSA/SIA, im Winter- 
semester 1954/55 entstandenen Di- 
plomarbeiten. Wir môchten damit von 
nun an in vermehrtem MaBe über das 
Schaffen unserer Architekturschulen 
Bericht erstatten, um auch dadureh 
einen engeren Kontakt zwischen ihnen 
und der praktizierenden Architekten- 
schaft herzustellen. ar. 


Eine neue Architekturschule der ETH Zürich 


Architekt André Stein 


Detailquerschnitt. Oben Zeichensaal und 
Bastelraum, unten Ausstellungsraum 


) Flughafen Kloten, Empfangsgebäiude 


Architekt Edi Bürgi 


Modell mit Flugsteigen und Empfangsge- 
bäude 


Blick von einem Flugsleig gegen die Tran- 
sithalle 
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Flughafen Kloten, Empfangsgebäude 


Architekt Robert BoBhard 


Modell des Empfangsgebüudes 


Innenperspektive der Abjerliqungshalle 
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Modell der Gesamtanlage von Südwesten ge- 
sehen. Links Saalgebäude, dahinter Wirt- 
schafts- und Personalbau, im Hochhaus und 
im gekurvten niederen Bau Studentenwoh- 
nungen 


Tagesskizze für ein Studentenzimmer 


Studentenheiïm in Zürich 


Architekt Rico Christ 


Perspektive von Südwesten 


Typisches Geschof 
des Hochhauses 


Gesamtplan 


Obergeschof des Saalgebäudes mit Speise- 
saal, Küche, Versammlungssaal 
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Modell der Gesamtanlage von Süden gesehen. Im Park verteilt die Studentenhäuser, auf dem Plateau das Saalgebäude 


Studentenheïm in Zürich 


Architekt Werner Peterhans 


he 


Obergeschof Studentenhaus Obergeschof Saalgebäude. Oberer Flügel: Galerie Vortragssaal, Club- 
räume; unterer Flügel: Bibliothek, Leseraum, Foyer, Vortragssaal 
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Erdgeschof Studentenhaus 


Erdgeschof Saalgebäude. Oben Einjahrts- 
hof, Garagen; schmaler Querflügel: Küche, 
Personalwohnungen; Mitte: Vortragssaal, 
Foyer, Speisesaal; unten Verwaltung, Stu- 
dentenschaft, Terrassen 
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Regional- und 


Landesplanung 


Schwamendingen — ein Prüfstein 
schweiïzerischer Städteplanung 


Die Schweizerische Vereinigung für 
Landesplanung gibt neben ihrer inter- 
essanten und aktuellen Zweimonats- 
Zeitschrift «Plan», die leider immer noch 
zu wenig bekannt ist, einen Pressedienst 
heraus, um auf dem Wege über die 
Tageszeitungen die Offentlichkeit über 
die brennenden Probleme der Landes-, 
Regional- und Ortsplanung aufzuklä- 
ren, Probleme, die mit der Baugesetzge- 
bung, mit der VerkehrsstraBenplanung 
so sehr wie mit Natur- und Heimat- 
schutz zusammenhängen und die in 
einem  demokratischen  Staate dem 
Bürger in ikrer ganzen Tragweite be- 
wufit sein sollten. Wir entnehmen die- 
sem Pressedienst die folgenden auf- 
schluBreichen Ausführungen. Red. 


Auf keinem anderen Gebiet zeigt sich 
die Notwendigkeit einer Ordnung so 
drastisch wie im Städtebau. Schon am 
Ende des letzten Jahrhunderts sah 
man, daB die Städte, welche mafBlos 
über die alten Grenzen borden, der 
Richtlinien für ihr Wachstum be- 
dürfen. 

Im Kanton Zürich ist 1893 ein Bau- 
gesetz entstanden, und auf dieser 
Grundlage baute sich die Stadt Zürich 
ihre neue Bauordnung auf (Revision 
1943), zu der sich das Volk 1946 mit 
überzeugendem Mehr bekannt hat. 
Architektonisch vertritt sie den Ge- 
danken, das gesamte Gebiet der Stadt 
in Nutzungsflächen und einzelne Zo- 
nen einzuteilen, die mit mehr oder we- 
niger intensiver Überbauung einen 
organischen Wechsel von städtebau- 
lichen Zentren, lockeren Wohnquartie- 
ren und eigentlichen Grün- und Er- 
holungsflächen gewährleisten sollten. 

Das Kernproblem bei diesem grôBten 
derartigen Werk, das die Schweiz zu 
verzeichnen hat, ist jedoch nicht archi- 
tektonischer Natur. Es geht um die 
rechtsphilosophische Frage, wo in 
einem demokratischen Staat zwischen 
den Ansprüchen derGesamtheitundder 
Eigentumsgarantie des einzelnen Bür- 
gers die Grenze zu ziehen ist. Um diese 
Frage wird heute vor dem obersten 
Gericht des Bundes mit grofem Ein- 
satz gerungen. Wenn jedoch diese Pro- 
bleme auch noch nicht entschieden 
sind, so hat die zürcherische Bau- 
ordnung inzwischen doch den grôBten 
Bau-Boom der schweizerischen Ge- 
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schichte aufgefangen und eine bei- 
spiellose Baukonjunktur in ganz be- 
stimmte Bahnen gelenkt. 

In der Mitte der dreiBiger Jahre hat 
sich die Stadt Zürich über den Hôhen- 
zug des Zürichbergs nach Norden ins 
Glattal ausgedehnt. In dem weiten 
Raum der ehemaligen Bauernge- 
meinden Oerlikon, Affoltern, Seebach 
und $Schwamendingen ist in den ver- 
gangenen zehn Nachkriegsjahren eine 
GroBstadt entstanden, die später einst 
als Ausdruck unserer Jahrhundert- 
mitte gewürdigt werden mul. 

Heute wird viel von einer neuen Stadt 
gesprochen. Hier ist in aller Stille eine 
solche entstanden. Sie zählt ebenso 
viele Einwohner wie Winterthur, und 
wenn sie verwaltungstechnisch infolge 
der Eingemeindung von 1934 auch mit 
Zürich verknüpftist, besitztsie doch ei- 
gene Industrie, eigenen Handel, ja auch 
eigenes kulturelles und soziales Leben. 
Vor allem die Entwicklung Schwamen- 
dingens hat wahrhaft amerikanische 
Formen angenommen. Wenn man von 
der Hôhe des Zürichberges das braun- 
rote Dächermeer überblickt, gedenkt 
man mit einiger Wehmut des wohl- 
geordneten, kleinen Bauerngemeind- 
chens, das unter den unabsehbaren 
Häuserzeilen verschwunden ist. Am 
1. Januar 1934 zählte das Dorf 2828 
Einwohner. Bis 1943 hat sich das Bild 
nicht stark verändert. Es ist das Jahr, 
in dem die ersten, grôBeren Bauge- 
nossenschaften ihre Kolonien errichtet 
haben. Damit ist die Schwelle einer 
neuenZeit überschritten,und derRaum 
beginnt sich rasch zu füllen. Ende 1950 
ist die Zahl der Bewohner auf 14000 
Seelen angewachsen, und nur vier 
Jahre später sind es bereits 24000. In 
elf Jahren also nahm die Bevôlkerung 
um 500 Prozent zu. Mehr als die Hälfte 
dieser Menschen sind keine Zürcher. 
Aus der ganzen Schweiz strômt 
der BevülkerungsüberschuB in diesem 
Schmelztiegel zusammen, und man 
fragt sich, ob mit den alten Bewohnern 
des ehemaligen Dorfkerns die Schwa- 
mendinger aussterben werden oder ob 
sich inzwischen unter der neuen Be- 
vôlkerung wieder ein Gemeinschafts- 
und Heimatgefühl im Sinne des alten 
Dorfes bilden konnte. Auch dies wird 
ein MaBistab für den Wert oder Unwert 
der Planung sein. 

Wirtschaftlich war Schwamendingen, 
so lange die ôffentliche Hand in Form 
von Subventionen Bauzuschüsse aus- 
richten konnte, ein klassisches Gebiet 
der genossenschaftlichen Bautätigkeit. 
Seitdem diese Kapitalquelle versiegte, 
hat das groBe Privatunternehmertum 
wiederum Oberwasser erhalten. 


Was sagt uns das Experiment Schwa- 
mendingen vom  architektonischen 
Standpunkt? Wir haben den Zürcher 
Stadtbaumeister À.H.Steiner gebeten, 
uns über seine Erfahrungen zu berich- 
ten, die er in diesen stürmischen Jah- 
ren gewonnen hat. Wie es scheint, ist 
jede Städteplanung zwei gegensätz- 
lichen ÆExtremen unterworfen. Sie 
kann mit starrem Formalismus den 
schôpferischen Gestaltungswillen läh- 
men; sie kann aber auch liberal sein 
und damit einem rein nützlichkeitsge- 
bundenen, wirtschaftlichen Denken 
ungebührliche Konzessionen machen. 
Diese Art der spekulationsgebun- 
denen Bautätigkeit hat ja um die 
Jahrhundertwende wahre Orgien ge- 
feiert. 

«Das Experiment Schwamendingen 
stimmt uns zuversichtlich und zu- 
gleich kritisch. Es ist vor allem lehr- 
reich. Es beweist, daB sich der schwei- 
zerische Städtebau in demokratischen 
Bahnen bewegt. Er ist menschlich und 
strebt von der trostlosen Phantasie- 
losigkeit des rein spekulativen Bauens 
weg zu einer gesunden Bejahung der 
Einzelpersônlichkeit im Rahmen einer 
freien Gemeinschaft.» 
Stadtbaumeister Steiner berichtet uns 
von dem Bemühen, an guten Lôsungen 
mitzuwirken und sie nach Môglichkeit 
zu fôrdern. Es wird nicht alles der Kri- 
tik standhalten, was in dieser neuen 
Stadt entstanden ist. Und doch dürfen 
uns viele Beïispiele mit Befriedigung 
und berechtigtem Stolz erfüllen. Sie 
sprechen von einer demokratischen 
und sozialen Achtung vor dem Men- 
schen. Im Rahmen der neuen Zürcher 
Bauordnung sind organische, über- 
blickbare $Siedlungen entstanden, die 
sich um ein folgerichtig durchdachtes 
Zentrum mit baulichen Akzenten glie- 
dern. Besonders das neue Städtchen 
«In der Au» und andere Beispiele dür- 
fen in Europa ihresgleichen suchen. Es 
konnte mit dem Wechsel von Gebäude- 
gruppen und weiten Grünflächen ein 
harmonisches Gleichgewicht zwischen 
Mensch und Natur gefunden werden. 
Es darf erwartet werden, daB in sol- 
chen Siedlungen die Vermassungspro- 
bleme anderer Länder gegenstandslos 
werden. Hier kônnen die Bewohner der 
werdenden Grofistadt Zürich in kleinen 
Gemeinschaften wiederum zu verant- 
wortungsbewufiten Staatsbürgern her- 
anwachsen. 

Der Grundgedanke der Zürcher Bau- 
ordnung beruht auf den erwähn- 
ten Nutzungsflächen und Bauzonen. 
Gleichzeitig wurde aber auch der Be- 
griff der Ausnützungsziffer eingeführt, 
die bei groBen zusammenhängenden 
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Grundstücken die Môglichkeit der 
freien Gestaltung offen läBt. Die Aus- 
nützungsziffer gibt das Verhältnis der 
Grundstückfläche zur Surame der Ge- 
schoBflächen an, das sich bei einer 
zonengemäfen Bebauung genau er- 
rechnen läBt. Mit der Einführung die- 
ses Begriffes kônnen individuelle Bau- 
aufgaben in freier Form gelôst werden, 
ohne den Grund und Boden einer will- 
kürlichen Nutzung preiszugeben. Es 
gilt also hier, einerseits eine Rechts- 
sicherheit zu schaffen und anderseits 
der Gestaltungsfreude von Bauherrund 
Architekt freien Spielraum zu lassen. 
In den letzten Jahren wurde dieses 
Prinzip der Planung in vermehrtem 
MaBe in Anwendung gebracht. Es hat 
zu guten differenzierten Bebauungen 
geführt; freilich ist dieVoraussetzung 
dazu die Durchführung von Bauvor- 
haben in einem grôBeren städtebau- 
lichen Rahmen. Für die kleine Einzel- 
parzelle sind nur zonengemälie Hôhen- 
und Abstandsvorschriften anwendbar. 
«Sie sehen also», meint Stadtbaumei- 
ster Steiner, «(Städtebau bedeutet Ord- 
nen, Einordnen und Unterordnen. Es 
ist also eine sehr selbstverständliche 
Angelegenheit, beinahe so selbstver- 
ständlich wie das Môblieren eines 


Zimmers.» Oscar Wailser 


Zeitschriften 


Magnum — eine neue Zeitschrift zur 
modernen Kultur 


Das deutsche Zeitschriftenwesen, wie 
es sich nach dem Kriege entwickelte, 
lieB eine auffällige Lücke offen. Zwi- 
schen Fachzeitschriften, von denen es 
einzelnen gelang, unter den Männern 
der Vor-Hitlerzeit und den besten 
Kôpfen der jüngeren Generation ein 
Gespräch von hohem Niveau zu ent- 
wickeln — wir zitieren mit besonderem 
Respekt die von Alfons Leitl begrün- 
dete «Baukunst und Wohnform » -und 
den Wochen-Illustrierten, die gerade 
durch ihr Streben nach einem reiBeri- 
schen Journalismus provinziell und 
rückständig anmuteten, fehlte das 
Magazin, das zugleich populär und 
kulturell verantwortungshbewuñit ge- 
wesen wäre, eine wertvolle Bildzeit- 
schrift, die etwa dem schweizerischen 
«Du» entsprochen hätte. «Magnum», 
die «Zeitschrift für das moderne Le- 
ben», hat vor einem Jahr so etwas 
geschaffen. Für die Herausgabe dieser 
vierteljährlich erscheinenden Publi- 


Der neue Ausstellungsraum der Schwei 
C. D. Furrer, Arch. BSA/SIA, Zürich 


kation haben sich ein deutscher Verlag 
(Magnum-Verlag, Frankfurt a. M.) und 
ein ôsterreichischer (Austria Interna- 
tional, Wien) zusammengetan; doch 
gehen die bestimmenden Impulse spür- 
bar von Wien aus. 

Die bisher erschienenen fünf Hefte 
machen das Anliegen von «Magnum» 
vollkommen deutlich: die Standort- 
bestimmung des heutigen Menschen. 
Der Gesichtskreis ist international, der 
Blickpunkt westlich; die sozialen und 
kulturellen Realitäten der Nachkriegs- 
zeit werden vorausgesetzt — es scheint 
eine Generation am Werk, die bereits 
in sie hineingewachsen ist: «Magnum» 
ist optisch eingestellt. Untersuchungs- 
und Demonstrationsobjekt sind das 
Kunstwerk — wobei Abstraktion, Kon- 
kretismus und Surrealismus wiederum 
zu den natürlicherweise vorausgesetz- 
ten Fakten gehôren — und die Bildre- 
portage. In dieser letzteren liegt die 
ausgesprochene Stärke von «Magnum». 
Die Photographie wird — darin besteht 
die Âhnlichkeit mit «Du» — bewulit als 
Kunstwerk behandelt, sorgfältig und 
meist groBformatig reproduziert; doch 
wird sie nie als beziehungsloses schônes 
Bild, sondern immer als menschliches 
Dokument behandelt und durch den 
Kommentar oder die blofe Zusam- 
menstellung in diesem Sinne ausge- 
deutet. Ohne daB der Name der Zeit- 
schrift damit zusammenhinge (er ist 
sogar Objekt einer Auseinanderset- 
zung), gehôren die Photographen- 
Journalisten des Magnum-Kollektivs 
und viele andere Spitzenphotographen 
der alten und neuen Welt zu den 
Mitarbeitern. — Leider — und leider 


zer Baumuster-Centrale in Zürich, gestaltet von 


Photo: Michael Wolgensinger SWB, Zürich 


bezeichnenderweise — hat sich noch 
keine schweizerische Agentur bereit- 
gefunden, sich dieser Zeitschrift an- 
zunehmen. Sie ist zu beziehen durch 
ihre Verwaltung, WallnerstraBe 8, 
Wien 1. h.k. 


20 Jahre Schweizer Baumuster- 


Centrale Zürich 


Am l.Juli dieses Jahres sind es 20 
Jahre her, daB die Schweizer Baumu- 
ster-Centrale ihre ständige Baufach- 
Ausstellung im Geschäftshaus Schan- 
zeneck, TalstraBe 9, in Zürich erôff- 
nete. Im Hinblick auf dieses wichtige 
Jubiläum wurde der am 6. Mai ab- 
gehaltenen Generalversammlung eine 
besondere Bedeutung und ein beson- 
ders festliches Gepräge gegeben. Ne- 
ben den Genossenschaftern war eine 
Reiïhe von Gästen zu dem Rundgang 
durch die Ausstellungsräume und zu 
dem im Hotel Baur au Lac anschlie- 
Bend abgehaltenen Bankett einge- 
laden. Der langjährige und um das 
Gedeihen des Unternehmens hochver- 
diente Präsident der Genossenschaft, 
Walter Henauer, Arch. BSA/SIA, As- 
cona, begrüBte die stattliche Tafel- 
runde, der die zahlreichen Damen ein 
besonders festliches Gepräge verliehen. 
Er vermittelte einen kurzen Überblick 
über das Unternehmen von seinen 
ersten und kleinen Anfängen bis zum 
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Ausstellungen 


EE É 


Arbon 


Ascona 


Basel 


Bern 


Genève 


Glarus 


Lausanne 


Luzern 


StiGallen 
La Sarraz 


Schaffhausen 


T'hun 


Winterthur 


Schloñ 

Galleria d’Arte 
Kunsthalle 

Galerie Beyeler 

Galerie d'Art Moderne 
Galerie Bettie Thommen 
Galerie Hans Thommen 
Kunsthalle 
Gewerbemuseum 

Musée Rath 

Athénée 

Galerie Motte 
Kunsthaus 

Musée des Beaux-Arts 
Galerie Bridel et Nane Cailler 


Kunstmuseum 


Galerie an der ReuB 


Galerie Rosengart 


Galerie im Erker 


Château 


Museum Allerheiligen 


Kunstsammlung 


Kunstmuseum 
Galerie ABC 


Kinder und Künstler 


Artisti Asconesi 
Künstlergruppe Augsburg 


Pierre Bonnard 

Maîtres de l’art moderne 
Kolos-Vari 

Maurice Barraud 

E. Bizer 


Internationale Eisenplastik —- Hommage à 
Gonzalez 


Das Plakat als Werbemittel 
Jacques Villon 
La jeune gravure genevoise 


Les animaux dans l’art 


Arnold d’Altri — Franzôsische Graphik des 
19. Jahrhunderts 


Le mouvement dans l’art contemporain 
Minaux 


Alfred Heinrich Pellegrini 

Eduard Renggli 

Otto Abt — Charles Hindenlang 
Franzôsische Meister des 20. Jahrhunderts 
Alois Carigiet 


Maîtres de l’estampe japonaise (17°—-18° siècles) 


Deutsche Impressionisten: 
Liebermann — Corinth — Slevogt 


Künstler der Westschweiz 


Europäische Meister 1790-1910 
Josef Eggler 


| 2. Juli — 24. Juli 


16. Juni — 15. Juli 
| 15. Juli — 15. Aug. 


28. Mai — 17. Juli 
10. Juni — 31. Aug. 
2. Juli — 27. Juli 
15. Juni - 15. Juli 
30. Juni — 31. Juli 


2. Juli — 7. Aug. 
20. Juni — 17. Juli 
25 juin - 31 juillet 
18 juin — 21 juillet 
22 juin — 15 sept. 
26. Juni — 31. Juli 
24 juin — 26 sept. 

4 juillet — 30 juillet 


19. Juni — 24, Juli 
25. Juni — 24. Juli 
30. Juli — 28. Aug. 
27. Juni — 17. Sept. 


11. Juni — 16. Juli 
19 juin — 20 août 


23. April — 24. Juli 


3. Juli - 21. Aug. 


11. Juni — 24. Juli 
4. Juli — 25. Juli 


Zürich Kunsthaus Moderne Kunst aus USA. Aus der Sammlung 15. Juli — Ende Aug. 
des Museum of Modern Art in New York 
Graphische Sammlung ETH Schweizerische Graphik seit Hodler 12. Juni — 28. Aug. 
Kunstgewerbemuseum Volkskunst aus Graubünden 11. Juni — 28. Aug. 
Galerie Beno Gert Steiner-Müller | 6. Juni — 26. Juli 
Gravures Françaises modernes 27. Juli — 6. Sept. 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung | ständig, Eintritt frei 


SBC, TalstrafBe 9, Bôrsenblock 


BESICHIIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER 
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8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 


FE BENDER/ZÜRICH 


OBERDORFSTRASSE 9 UND 


BAUMUSTER-CE 


10 / TELEPHON 343650 


NTRALE ZURICH 


heutigen eindrucksvollen, breitgela- 
gerten Stand. AnschlieBend würdigten 
Regierungspräsident Dr. P. Meierhans 


und Stadtrat Dr. S. Widmer von offi- 


zieller Warte die groBe Bedeutung die- ‘ 


ser Institution für die Entwicklung der 
schweizerischen Architektur und Bau- 
technik und für die Vertiefung des 
Verständnisses für Baufragen im Pu- 
blikum. Ein sinnvoller Gedanke war es, 
dem Präsidenten W. Henauer bei die- 
sem Anlasse ein Dankbarkeitszeichen 
von Seiten der Genossenschafter zu 
überreichen, was Franz Scheibler, 
Arch. BSA/SIA, Winterthur, der zu- 
sammen mit Conrad D. Furrer, Arch. 
BSA/SIA, Zürich, der 
angehôürt, in Form einer Photographie 


Verwaltung 


der noch in Arbeit begriffenen Porträt- 
plastik des Geehrten tat. Zum Schlusse 
dankte Frau Professor W. Dunkel für 
die an die Damen ergangene freund- 
liche Einladung, am Feste teilnehmen 
zu dürfen. 

Die Schweizer Baumuster-Centrale 
nahm ihren Anfang im Jahre 1935 mit 
85 ständigen Ausstellern. Aber schon 
am Ende des Gründungsjahres waren 
es deren 110, und heute ist die Zahl er- 
freulicherweise auf 700 angestiegen! 
Während die Ausstellungsfläche am 
Anfang nur 360 m? betrug, steht heute 
eine solche von 1500 m? zur Verfü- 
gung. Der vor Jahresfrist hinzugekom- 
mene, gegen die TalstrafBe verglaste 
Ausstellungsraum wurde von C. D. 
Furrer gestaltet. Im Jahre 1947 wurde 
erstmals ein Ausstellungskatalog her- 
ausgegeben in einer Auflage von 7000 
Exemplaren. Für den zum Jubiläum 
erschienenen besonders reichhaltig ge- 
haltenen Katalog drängte sich eine 
erste Auflage von 12000 Exemplaren 
auf. Diesem Katalog wurde bereits im 
Jahre 1949 eine «Baufach-Informa- 
tion» angegliedert in der weitere 300 
Firmen aufgeführt sind. Man sieht, 
die Wirksamkeit des Unternehmens 
ist von Jahr zu Jahr gestiegen. Daran 
Schuld ist nicht nur das wachsende 
Interesse von Seiten der Architekten, 
Ingenieure, Bautechniker, Architek- 
turstudenten, sondern auch aus dem 
Kreise des Publikums. Diesem Inter- 
esse gegenüber steht nicht nur die 
wachsende Zahl von Ausstellungsob- 
jekten, sondern auch die ständig ver- 
besserte Darbietung derselben. In die- 
ser Hinsicht gebührt in erster Linie 
dem umsichtigen Leiter der SBC, Ar- 
chitekt Max Helbling, Anerkennung, 
aber auch dessen Mitarbeitern. Dieser 
Dank wurde vom Präsidenten am 
Festabend in herzlicher Form ausge- 
sprochen. Besucher- 
frequenz vernahm man mit Genug- 


Bezüglich der 


tuung, daB dieselbe in den letzten Jah- 
ren rund 20000 pro Jahr beträgt, wo- 
bei sich darunter auch eine steigende 
Zahl von ausländischen Besuchern be- 
findet. 

SchlieBlich sei noch kurz auf das erst- 
mals im Jahre 1945 herausgegebene 
«Baufach-Markenregister»  hingewie- 
sen, das damals 1600 Marken und über 
500 beteiligte Firmen verzeichnete. 
Nachdem eine 2. Auflage im Jahre 
1950 notwendig wurde, folgte dieses 
Frühjahr eine dritte mit 2650 Marken 
und 970 Firmen. 
Der Schweizer Baumuster-Centrale 
wünscht zum Jubiläum des 20jährigen 
Bestehens die Redaktion des WERK 
weiterhin erfolgreiches Gedeihen ! 


A. Roth 


Werkkatalog Schmidt-Rottluit 


Für eine in Vorbereitung befind- 
liche Schmidt-Rottluff-Biographie mit 
einem Katalog der Gemälde (W. Kohl- 
hammer-Verlag) werden alle Besitzer 
von Schmidt-Rottluff-Bildern gebeten, 
Prof, 
Dr, Will Grohmann, Berlin-Lankwitz, 
BeethovenstraBe 39. 


ihren Besitz mitzuteilen an: 


Ein Spezialgeschäît für Sitzmôbel 
in Zürich 


An der Claridenstrafe in Zürich hat 
Rudolf Meer, der aus der im Jahre 
1876 gegründeten, Firma in Huttwil 
bei Bern hervorgegangen ist, mit der 
Erôffnung eines Spezialgeschäftes für 
neue Sitzmôbel neue Wege beschritten. 
In den geräumigen, ebenerdigen Ver- 
kaufsräumen, sowie im grofien Aus- 
stellungsraum im Soussol wurde durch 
verschiebbare Zwischenwände und ca. 
40 em über dem Boden liegende Stell- 
flächen eine übersichtliche und reich- 
haltige Anordnung der einzelnen Mo- 
delle erzielt. 

Der Besucher kann sozusagen die ein- 
zelnen technischen Finessen der Stuhl- 
konstruktion erstmals ohne Mühe in 
Augenhôühe betrachten. Eine Gruppe 
von modernen Gartenmôbeln inLeicht- 
metall, Plastik und Rohrgeflechten 
gibt dem hinteren Teil des Verkaufs- 
raums, der durch farbige Behandlung 
von Decken und Wänden optisch ge- 
trennt scheint, eine heiter beschwingte 
Note. 


Fauteuil «Columbus». Hersteller: Rudolf 
Meer AG, Môbelfabrik, Bern 
Photo: F, Engesser, Zürich 


Wir treffen hier Spitzenmodelle von 
sitztechnisch und ästhetisch vorzüg- 
lichen Polstermôbeln in- und auslän- 
discher Architekten, die man sich 
nicht mehr vom modernen Interieur 
wegdenken kann. Die neuen Bezugs- 
stoffe in Nylonplüsch, Plastik und 
Wollmischgeweben geben ihnen die 
Behaglichkeit, wie man sie sich vom 
Polstermôübel wünscht. 

Im Soussol gruppieren sich die ver- 
schiedensten Biegholzmodelle, die oft 
mit einem passenden Tisch eine Ein- 
heit bilden. Besonders die kombinier- 
ten Typen in Biegholz und Stahlrohr 
sind heute die gesuchtesten Modelle 
für rationelle und zugleich bequeme 
Lôüsungen. Zu diesen zählt auch der 
aparte und eigenwillige «Geigenstuhl» 
von dem dänischen Entwerfer Arne 
Jacobsen. Auch die dänischen Sitz- 
môbel von Fritz Hansen sind für uns 
seit der letzten Ausstellung skandi- 
navischer Môbel keine Unbekannten 
mehr. Deutschland hat auf dem Ge- 
biete des modernen Sitzmôbels Her- 
Stuhl- 
modelle von Egon Eiermann, der die 


vorragendes geleistet. Die 
Sitzmôbel der Firma Wilde und Spieth 
entwirft, gehôüren zu den besten. 

Eine reichhaltige zusammengestellte 
Sonderschau zeigt eine Reihe von Spe- 
Werk- 
stätten, Restaurants, sowie viele aus- 


zialbestuhlungen für Büros, 


geklügelte Modelle für technische Be- 
triebe, Laboratorien und Hôrsäle., Hier 
werden neben dem heute fast aus- 
schlieBlich für solche Modelle ver- 
wendeten Biegholz für Rückenlehne 
und Sitzschale farbiger und glas- 
klarer Plastik verwendet. 

Formal ausgewogene und bequeme 
Polstermôbel aus eigenen Werkstätten 
sowie prämiierte Modelle schweize- 
rischer Herkunft vervollständigen ein 
Verkaufsprogramm, das hier in vor- 
bildlicher Weise gelôst wurde. M.B. 


‘ 
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Bücher 


Eckart von Sydow: Afrikanische 
Plastik 
Aus dem Nachlaf herausgegeben 
von Gerdt Kutscher. 180 Seiten 
und 369 Abbildungen und 5 Kar- 
ten. Verlag Gebr. Mann, Berlin 
1954. DM 40.- 


Wieder liegt ein grôBerer Band über 
afrikanische Plastik vor. Er stammt 
aus der Feder des 1942 verstorbenen 
Eckart von Sydow, der zu der kleinen 
Zahl von Kunsthistorikern gehôrt, die 
sich intensiv um die Kunst der Natur- 
vôlker bemüht haben, und zwar nicht 
nur in gelegentlicher und dilettieren- 
der Weise, sondern gewissermalñen im 
Hauptberuf. Sydow hat sich, von der 
Kunstgeschichte her kommend, mehr 
und mehr auf den Boden der ethnolo- 
gischen Forschung gestellt und ist die- 
ser von Anfang an, gerade dank seiner 
kunstgeschichtlichen Schulung, auf 
dem Gebiete der Erforschung primi- 
tiver Kunst um einiges voraus gewesen. 
Unter seinen zahlreichen Publikatio- 
nen hat der Band über «Die Kunst der 
Naturvôlker und der Vorzeit» in der 
Propyläen-Kunstgeschichte (1923) die 
grôBte Verbreitung gefunden. Das vor- 
liegende Buch hätte schon vor über 
zehn Jahren erscheinen sollen, jedoch 
wurde die gesamte Auflage auf dem 
Wege zur Buchbinderei von einem 
Fliegerangriff auf Stuttgart überrascht 
und vernichtet. 

Es war Sydows Absicht, mit diesem 
Band seinem bekannten «Handbuch 
der afrikanischen Plastik» (1930) einen 
zweiten Teil zur Seite zu stellen, der 
die im ersten fehlenden Gebiete Sudan, 
Nordkongo, Ost- und Südzentral-Afri- 
ka behandeln sollte. So, wie das Buch 
jetzt vorliegt, ist es umfassender ge- 
worden und verdient durchaus den 
Titel «Afrikanische Plastik»: ein erstes 
Kapitel enthält allgemeine Betrach- 
tungen, ein Schlufkapitel Nachträge 
zur westafrikanischen Plastik (also 
zum Handbuch von 1930); dazwischen 
liegt der eigentliche Hauptteil. Die 
reichen Illustrationen — über 370 Ab- 
bildungen — umfassen das gesamte 
Gebiet der Negerplastik, da seinerzeit 
das «Handbuch» gänzlich ohne Abbil- 
dungen erscheinen mufite. Der Band 
ist von Sydows Schüler und Freund 
Gerdt Kutscher, der an der Ibero- 
Amerikanischen Bibliothek in Berlin 
tätig und weiteren Kreisen durch ein 
Buch über die Kunst der Chimu (Peru) 
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bekannt geworden ist, herausgegeben 
worden. 

Text und Bilder sind unter dem Ge- 
sichtspunkt, daB es sich um ein Hand- 
buch handelt, zu bewerten. Die Bilder 
wollen nicht in erster Linie wirkungs- 
voll sein, sondern eine Art Katalog der 
Typen afrikanischer Plastik bieten. 
Der Text ist nicht zum «Lesen», son- 
dern zum «Nachlesen», zum Nach- 
schlagen bestimmt. Er ist denn auch 
nicht für den Laien, der sich in dieses 
Gebiet einführen lassen will, nützlich, 
sondern für denjenigen, der mit der 
Materie schon vertraut ist. Vor allem 
ist für den Sammier der Besitz des 
Buches ebenso unerläBlich wie der 
Besitz des «Handbuchs» von 1930. 
Man findet eine Fülle von Einzelheïiten, 
die nicht geläufig sind, und zahlreiche 
Hinweise auf die Fachliteratur bis 
1940. Wenn man dem Buch den Zettel- 
katalog anspürt, so ist das in diesem 
Fall kein Nachteil, denn gerade im 
KatalogmäBigen beruht der Vorzug 
des Buches. Als besonders wertvoll 
darf vermerkt werden, daB die we- 
niger bekannte und meist vernach- 
lässigte Kunst Ostafrikas mit sol- 
cher Entschiedenheit und Ausführ- 
lichkeit einbezogen wird. Kurz und 
gut: die Bedeutung des Bandes als 
Handbuch 
gar nicht hoch genug veranschlagt 


wissenschaftliches kann 
werden. 

Gegenüber den «Allgemeinen Betrach- 
tungen», die das erste Kapitel bilden, 
hat der Rezensent mancherlei Reser- 
ven grundsätzlicher Art geltend zu 
machen, für deren Darlegung aber an 
dieser Stelle der Platz fehlt. Schon die 
Einteilung der Negerplastik in Pfahl- 
stil, Gestaltplastik und Phantastische 
Plastik erscheint ihm sowohl sachlich 
wie terminologisch unglücklich und 
hat keine Aussicht, sich einzubürgern. 
Fundamentale Fragen werden in die- 
sem ersten Teil des Buches angeschnit- 
ten, um doch wohl allzu schnell erledigt 
zu werden, wobei wiederum erfreulich 
ist, daB sich der Autor nicht scheut, 
vielerlei, das noch nicht endgültig zu 
beantworten ist, offen zu lassen. Viel- 
leicht der fruchtbarste Abschnitt ist 
der über die reale Beseelung der Neger- 
plastiken: hier ôffnen sich Perspekti- 
ven, in denen bis heute viel zu wenig 
gearbeitet worden ist. Im übrigen aber 
gilt für die Einteilung, was für den 
Hauptteil gilt: sie interessiert — auch 
wenn sie zur Kritik herausfordert — 
denjenigen, der sich in diese Kunst 
und in die Probleme, die sie stellt,schon 
eingearbeitet hat. Da auch umfang- 
mäfig der volle Akzent auf dem nach 
Gebieten und Stämmen gegliederten 


eigentlichen Handbuch-Teil liegt, tut 
die nicht voll befriedigende Einleitung 
der Publikation als solcher keinen Ab- 
bruch. Wichtig ist vor allem, daB man 
sie nicht als Bilder- und Lesebuch 
nimmt, sondern als das, was sie ist und 
sein will: em Handbuch der afrikani- 


schen Plastik. wsch. 


Lawrence and Elisabeth Hanson: 
The Noble Savage 


A Life of Paul Gauguin. 304 Seiten 
mit 20 Abbildungen. Chatto & 
Windus, London 1954. 215. 


Die beiden Autoren betonen im Vor- 
wort, daB sie dieses Buch nicht für 
Fachleute, sondern für Laïen geschrie- 
ben haben, die die Malerei von Gauguin 
lieben und daher das Bedürfnis haben, 
mehr über den Maler zu erfahren. Un- 
ter dieser selbstgewählten Beschrän- 
kung kann man den Autoren ein gutes 
Zeugnis für ihre Arbeit ausstellen, die 
zur Hauptsache auf Briefen und ande- 
rem authentischem Material beruht. 
Kein Zweifel, daB die Lebensschicksale 
dieses Malers nach wie vor ein breites 
Publikum 
Somerset Maughams berühmtem, aber 
vollkommen frei gestaltetem Roman 
«The Moon and Sixpence» ist der 
Wunsch, das wirkliche Leben von 
Gaugin kennen zu lernen, legitim. 
Abenteuerlich bis zum Grotesken und 
auch bis zum Tragischen, wie es ver- 
lief, enthüllt es gleichermañen Mut 
und Schwäche, intuitive Kraft und 
Mangel an $Selbsterkenntnis, Glauben 
und Verzweifelung eines künstlerischen 


interessieren, und nach 


Menschen, der die Peripetie von Be- 
rühmtheit zu Vergessenheit zu eigenen 
Lebzeiten wie kaum ein zweiter Maler 
an sich erfuhr. Es ist nicht leicht, ein 
Buch fesselnd zu gestalten, das wissent- 
lich einen romanhañften Charakter hat 
— s0 liegt es ja in der Art dieses Lebens 
begründet —, das aber anderseits auf 
die Form des Romans, vor allem auf 
den Dialog, bewufit verzichtet. Hier 
und da haben die Autoren dafür ei- 
nen etwas burschikosen Ton in die 
Schilderung hineingetragen, den man 
entbehren kônnte. Von den eigentlich 
künstlerischen Problemen ist, eben- 
falls wissentlich, nur am Rande die 
Rede. Das aber läBt für uns nun doch 
die Frage offen, ob die oft schmerzen- 
den Antagonismen in Denken und 
Handeln von Gauguin nicht gerade 
durch die Betrachtung seines Werks, 
semer Werke, verständlicher werden, 
als wenn man nur die biographischen 
Tatsachen zur Erklärung heranzieht. 
Künstler zu sein ist ein Schicksal 


voller Rätsel und Gefahren, und je 
grôBer die Begabung, desto härter 
wird dieses Schicksal vom Trâger die- 
ser Begabung ertragen werden. Da- 


neben fällt der äuferen Existenz, und : 


mag sie noch so aufiergewôhnlich sein, 
nur eine Rahmenbedeutung zu. So 
wird man das Buch von Lawrence und 
Elisabeth Hanson nachdenklich aus 
der Hand legen — nachdenklich in 
mehr als einer Beziehung.-— Als kleinere 
kritische Einwendungen müssen wir 
erwähnen, daB die Gestalt des Malers 
Pissarro, der Gauguins erster eigent- 
licher Lehrer gewesen ist, ins leicht 
Ridicule verzeichnet wurde und daf 
es keineswegs zutrifft, wenn behauptet 
wird, die Mehrzahl der Nabis seien 


Juden gewesen. HR. 


Eingegangene Bücher: 


Bilderatlas zur Kulturgeschichte. Erster 
Teil: Vorderasien und Mittelmeerwelt, 
Altertum. Im Auftrage des Vereins 
schweizerischer Geschichtslehrer her- 
ausgegeben von Alfred Bolliger. 19 
Seiten und 97 Abbildungen und 4 
Seiten Pläne. 2. Auflage. H.R.Sauer- 
länder & Co., Aarau 1955. Fr. 9.45. 


Wolfgang_ Schône: Über das Licht in 
der Malerei. 304 Seiten mit 12 Abbil- 
dungen und 6 Farbtafeln. Gebr. Mann, 
Berlin 1954. Fr. 32.—. 


Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeut- 
sches Jahrbuch für Kunstgeschichte. 
Schriftleitung von Otto H.Fôrster. 
Band XV. 259 Seiten mit 201 Abbil- 
dungen. E. A. Seemann, Kôüln 1953. 
DM 45.—. 


Wallraf-Richartz-Jahrbuch. Westdeut- 
sches Jahrbuch für Kunstgeschichte. 
Schriftleitung von Otto H.Fôürster. 
Band XVI. 238 Seiten mit 140 Abbil- 
dungen. E. A. Seemann, Kôln 1954. 
DM 50.—. 


L'artiste dans la société contemporaine. 
Témoignages recueillis par l'Unesco. 
Conférence internationale des artistes, 
Venise, 22-28 septembre 1952. 169 
Seiten. Unesco, Paris. 250 frs. 


H. M. Colvin: A Biographical Dic- 
tionary of English Architects 1660 to 
1940. 821 Seiten. John Murray Ltd., 
London 1954. 70 s. 


Dr. F. Gysin: Historische Zimmer. Aus 
dem Schweizerischen Landesmuseum. 
12 Seiten und 16 Bildtafeln. Hoch- 
wächter-Bücherei, Band9.PaulHaupt, 
Bern 1954. Fr. 3.—., 


Robert Gutmann | Alexander Koch: 
Ausstellungsstände. Text in Deutsch, 


Englisch und Franzôsisch. 248 Seiten 
mit 319 Abbildungen und 26 Grund- 
und Aufrissen.Alexander Koch GmbH, 
Stuttgart. DM 44.— 


Ernest W. Watson: How to Use Creative 
perspective. 160 Seiten mit 348 Abbil- 
dungen. Reinhold Publishing Corp., 
New York 1955. $ 7.50 


Faber Birren: New Horizons in Color. 
200 Seiten mit 156 Abbildungen, da- 
von 6 farbig. Reinhold Publishing 
Corp., New York. $ 10.— 


Marmor im neuzeitlichen Bauschaffen. 
Herausgegeben vom Deutschen Mar- 
morverband. 72 einfarbige Abbildun- 
gen, 36 Farbtafeln, 16 Konstruktions- 
tafeln. Carl Gerber, München 1954. 
Fr. 8.40 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


NWeu 


Schulhaus auf den Gemeindewiesen in 
Neuhausen am Rheinfall 


Erôffnet vom Gemeinderat von Neu- 
hausen am Rheinfall unter den im 
Kanton Schaffhausen heimatberech- 
tigten oder seit mindestens 1.Januar 
1954 niedergelassenen schweizerischen 
Architekten. Zur Prämiierung von 5 
bis 6 Entwürfen stehen dem Preige- 
richt Fr. 16000 und für allfällige An- 
käufe ein Betrag von Fr. 2000.— zur 
Verfügung. Preisgericht: Gemeinde- 
präsident E. Illi; A. Bachmann, Hoch- 
bauchef; Gemeinderat J. Fischbacher; 
Max Ernst Haefeli, Arch. BSA/SIA, 
Zürich; Walter Henne,Arch. BSA/SIA, 
Schaffhausen; Alfred Roth, Arch. 
BSA/SIA, Zürich; Schulpräsident Dr. 
R. Schudel; Ersatzmänner:HansMarti, 
Arch. SIA, Zürich; Gemeinderat E. 
Meyer. Die Unterlagen kônnen gegen 
Hinterlegung von Fr. 40.— auf der 
Kanzlei der Bauverwaltung, Werkhof, 
1. Stock, Neuhausen am Rheinfall, 
(Postcheck VIIT a 491) bezogen werden. 
Enlieferungstermin: 12. September 
1955. 


Heiligkreuz-Kirehe in Siders 


Erôffnet von der Pfarrei von Siders 
unter den im Kanton Wallis heimat- 
berechtigten oder niedergelassenen 
Architekten. Dem Preisgericht steht 
für die Prämierung ein Betrag von 
Fr.8500.-undfürallfällige Ankäufe die 


Summe von Fr. 1500.- zur Verfügung. 
Preisgericht: Karl Schmid, Arch. SIA, 
Sitten (Vorsitzender); Rudolf Christ, 
Arch. BSA/STA, Basel; MarcelMatthey, 
Arch. SIA, Freiburg; Dekan Mayor, 
Siders; 
Elie Zwissig, Siders. Ersatz: Léon 
Mathey, Arch. SIA, Martigny. Die Un- 
terlagen kônnen gegen Hinterlegung 


Pfarrer, Gemeindepräsident 


von Fr. 20.— bei der Gemeindekanzlei 
Siders bezogen werden. Einlieferungs- 
termin: 2. November 1955. 


Realschulhaus mit Turnhalle im Son- 
nenhof in Wil, St. Gallen 


Erôffnet vom Gemeindeschulrat Wil 
unter den im Kanton St. Gallen hei- 
matberechtigten oder seit mindestens 
1.Januar 1955 niedergelassenen Archi- 
tekten. Dem Preisgericht steht für die 
Prämiierung von 5 bis 6 Entwürfen die 
Summe von Fr. 18000.— und für An- 
käufe ein Betrag von Fr. 2000 zur Ver- 
Ed. 
Blôchlinger, Präsident des Gemeinde- 


fügung. Preisgericht: Dr. iur. 


schulrates (Vorsitzender); Edwin Boñ- 
hardt, Arch. BSA/SIA, Winterthur; 
A. Frei-Grawehr, Schulpfleger; Pfarrer 
Max Geiger, Vizepräsident des Ge- 
meindeschulrates; Fritz Metzger, Arch. 
BSAJSIA, Zürich; Walter Schaad, 
Arch. SIA, Luzern; Jacques Schader, 
Arch. BSA, Zürich. Die Unterlagen 
kônnen gegen Hinterlegung von 
Fr. 50.— bei Herrn Dr. Ed. Blôch- 
linger, PoststraBe, Wil SG, bezogen 
werden. Einlieferungstermin: 15.0k- 
tober 1955. 


Entschieden 


Künstlerische Ausgestaltung des neuen 
Kinderspitals in Aarau 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: Aufgabe 1 (Wandbilder im 
Bettentrakt): 1. Rang (Fr. 1000.—): 
Knut A. Müller, Basel; 2. Rang (Fr. 
500.—): W. Helbling, Brugg; 3. Rang 
(Fr. 300—): Willy Suter, Anières; 
4. Rang (Fr. 200.—): Hans Eric Fi- 
scher, Dottikon. Die Entwürfe K. A. 
Müller und Ursula Fischer-Klemm (aus 
Aufgabe 2) werden zur Ausführung 
empfohlen. Aufgabe 2 (Gestaltung im 
Aufnahmetrakt):1. Rang (Fr. 1000.—) 
Kurt Ingendahl, Zürich; 2. Rang Fr. 
550.—): Ursula Fischer, Dottikon; 
3. Rang (Fr. 400.—): Max Brunner, 
Unterramsern; 4. Rang (Fr. 300.—): 
Heinrich Binder, Maur; 5. Rang (Fr. 
250.—): Ernst Suter, Aarau. Der Ent- 


/ 
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Wetitbeiwerbe 


EEE 


Veranstalter Objekt 


Schulgemeinde Frauenfeld 


Gemeinderat von Neuhausen 
am Rheinfall 


Gemeindeschulrat Wil 


Pfarrei von Siders 


Sekundarschulhaus mit Turn- 
balle in Frauenfeld 


Schulhaus auf den Gemeinde- 
wiesen in Neuhausen 


Realschuïhaus mit Turnhalle 
im Sonnenhof in Wil, St. Gallen 


Heiligkreuz-Kirche in Siders 


Teilnehmer 


Die im Kanton Thurgau hei- 
matberechtigten oder seit min- 


destens 1.Januar 1954 nieder- 


gelassenen Architekten. 


Die im Kanton Schaffhausen 
heimatberechtigten oder seit 


mindestens 1.Januar 1954 nie- 
dergelassenen schweizerischen 


Architekten 


Die im Kanton St. Gallen hei- 
matberechtigten oder seit min- 


destens 1. Januar 1955 nieder- 


gelassenen Architekten 


Die im Kanton Wallis heimat- 


Termin Siehe Werk Nr. 
15. Sept. 1955 Juni 1955 
12. Sept. 1955 Juli 1955 
15. Okt. 1955 Juli 1955 
2. Nov. 1955 Juli 1955 


berechtigten oder niedergelas- 


senen Architekten 


wurf K. Ingendahl wird zur Ausfüh- 
rung empfohlen. Aufgabe 3 (Plastik 
vor der Nordfassade des Gebäudes): 
1. Rang (Fr. 1500.—): Kurt Ingen- 
dabl, Zürich; 2. Rang (Fr. 1000.—): 
Hans Brogni, Nidau; 3. Rang (Fr. 
800.—): Otto Frey, Rheinfelden; 
1. Ankauf (Fr. 600.—): Eduard Spôrri, 
Wettingen; 2. Ankauf (Fr. 600.—): 
Max Weber, Genf. K. Ingendahl soll 
eingeladen werden, seinen Entwurf 
weiter zu bearbeiten. Die Jury würde 
ferner die Ausführung des Entwurfes 
von Ernst Suter an anderer Stelle des 
Kinderspitals empfehlen. Preisgericht: 
a. Regierungsrat Dr.R. Siegrist, Aarau; 
E. Amberg, Arch. SIA, Unterentfelden; 
PD Dr. Th. Baumann, Chefarzt des 
Kinderspitals; Walter Clénin, Kunst- 
maler, Nidau; Leo Hafner, Arch. SIA, 
Zug; Jakob Probst, Bildhauer, Genf; 
Paul H. Speck, Bildhauer, Zürich; Otto 
Staiger, Kunstmaler, Basel. 


Schulhausanlage in Gränichen 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 7 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheiïd: 
1. Preis (Fr. 1200.—): R. Beriger, Arch. 
SIA, Wohlen; 2. Preis (Fr. 1100.—): 
Walter Richner, Arch. SIA, Aarau; 
3. Preis (Fr. 800.—): Theodor Rimili, 
Arch. SIA, Aarau; 4. Preis (Fr. 700.—): 
Hans Schaffner, Architekt, Lausanne. 
AuBerdem erhält jeder Teilnehmer eine 
feste Entschädigung von je Fr. 600.—. 
Das Preisgericht empfehlt, dem Ver- 
fasser des erstprâämiierten Projektes 
die Weiterbearbeitung der Bauaufgabe 
Preisgericht: Karl 
Kaufmann, Kant. Hochbaumeister, 
Arch. SIA, Aarau; Carl Froelich, Arch. 
SIA, Brugg; Heinrich Oeschger, Arch. 
BS$SA/SIA Zürich; Hermann Suter,Prä- 
sident der Schulpflege; Werner Wid- 
mer, Vizeammann. 


zu übertragen. 
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Schulhaus in Grenchen 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
unter 9 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
1. Preis (Fr. 2000.—): Straumann und 
Blaser, Architekturbüro, 
2. Preis (Fr. 1800.—): Vogt und 
Bäschlin, Architekturbüro, Grenchen; 
3. Preis (Fr. 1000.—): Hugo Gôtschi, 
Architekt, Grenchen; 4. Preis (Fr. 
900.—): Theophil Müller, Arch. BSA, 
Grenchen. AuBerdem erhält jeder Teil- 
nehmer eine feste Entschädigung von 


Grenchen; 


je Fr. 700.—. Das Preisgericht emp- 
fiehlt, den Verfasserdes erstprämiierten 
Projektes mit der Weiterbearbeitung 
der Bauaufgabe zu betrauen. Preis- 
gericht: Dir. Ernst Senn (Vorsitzen- 
der); Kantonsbaumeister Max Jeltsch, 
Arch. SIA, Solothurn; Stadtbaumei- 
ster Hans Luder, Arch. SIA, Solo- 
thurn; Ersatzmänner: Anton Ca- 
dotsch, alt Oberfürster; Charles Wei- 
bel, Sekretär. 


Erweiterungsbauten der Kantonsschule 
in Winterthur 


In engerem Wettbewerb unter den vier 
ersten Preisträgern des allgemeinen 
Wettbewerbs gingen ein: Projekt Nr. 1: 
Erik Lanter, Arch., Zürich; Projekt 
Nr. 2: Ulrich Baumgartner, Arch. SIA, 
Winterthur; Projekt Nr. 3: Peter Ger- 
mann, Arch. SIA, Zürich; Projekt Nr. 
4: Werner Baltzer, Arch. SIA, Zürich. 
Das Preisgericht empfehlt, den Ver- 
fasser von Projekt Nr. 1 mit der Wei- 
terbearbeitung der Pläne zu betrauen. 
Preisgericht: Regierungspräsident Dr. 
P. Meierhans, Zürich 
(Vorsitzender); Regierungsrat Dr. E. 
Vaterlaus, Erziehungsdirektor, Zürich; 
Stadtrat H. Zindel, Vorsteher des Bau- 
amtes; Prof. Dr. A. Läuchli, Rektor 
der Kantonsschule; Prof, Dr. William 


Baudirektor, 


Dunkel, Arch. BSA/SIA, Zürich; Con- 
rad D. Furrer, Arch. BSA/SIA, Zürich; 
Kantonsbaumeister Heinrich Peter, 
Arch. BSAJSIA, Zürich; Stadtbau- 
meister A. Reinhart, Arch. SIA; Dr. 
Roland Rohn, Arch. BSA/SIA, Zürich; 
Ersatzmänner: Prof. Dr. F. Bestmann, 
Prorektor der Kantonsschule; Werner 
Stücheli, Arch. BSA/SIA, Zürich. 


Katholisches Kirchgemeindehaus 
in Zug 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 1500.—): Hanns 
A. Brütsch, Arch. BSA/STA, Zug, und 
Alois Stadler, Arch. SIA, Zug; 2. Preis 
(Er. 1000.—): Heinrich Peikert, Arch., 
Zug, Mitarbeiter: A. Bart, Architekt, 
Baar. Das Preisgericht empfehlt, den 
Verfasser des erstprämierten Projektes 
mit der Weiterbearbeitung der Bau- 
aufgabe zu betrauen. Preisgericht: 
Karl Frigo, Baumeister; Emil Jauch, 
Arch. BSA/SIA, Luzern; Josef Schütz, 
Arch. BSA/SIA, Zürich; Ersatzmänner: 
Max Kopp, Arch. BSA/STA, Zürich; 
Stadtpfarrer Hans Stäuble. 


T'echnische 


Witteilungen 


Ein Waschtisch-Unterbau 


Unter dem Namen HUB Nr. 180 liefert 
die Firma Hans U. Bofhard, Zürich} 
Lugano, einen unter der Waschtoiïlette 
anzubringenden Schrank, der zugleich 
den Siphon verkleidet und den toten 
Raum zweckmäfig ausnützt. Er dient 
zur Aufbewahrung der im Badezimmer 
nôtigen Gegenstände oder als Schuh- 
schrank. Seine Form ist klar und ein- 
fach. 


